हि २ 


कथन 


छायावादी काव्य आधुनिक हिंदी-साहित्य की महतो उपलब्धि है। 
अपनी अ्रभिव्यजन-क्षतता, परिमाजित भाषा, चित्ताकर्षक पद-विन्पास, 
रमणीय स्र्थ-व॑चित्य, मधुर कल्पना-वेमव, कातिमती विम्बयोजना, स्वच्छद- 
छेंद-निर्माण झादि के द्वारा उसने खडोबोत्रो-क्विता को गौरवान्वित पद 
पर प्रतिगिठत किया । उस पर दुरूहता, पलायन-बृत्ति, वायवी कह्पता- 
विलास, अ्रतिश्गारिकता, अनुभूतिशूल्यता भादि के चाह्दे जितने ग्राक्षेप 
किसे जाए, कितु यह मानना पड़ेगा कि उसका लालित्य-दिधघान झाधुनिक 
साहित्य में बेजोड है । भौर, यह लालित्य-विधाव हो काव्य का अ्न्यतम 
धर्म है। 

अपनी-प्रपनी भावपित्री शक्ति के अनुसार विभिन्‍न विद्वानों ने छाया- 
बाद के स्वरूप-निरूपण, उसकी वाह्मातर विशेषताओं के उद्घाटन भोर 
उमके गुण-दोपों के विवेचन का इलाघ्य प्रयत्त किया है। रामचद्र शुक्ल, 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, नददुलारे वाजपेयी, नामवर सिह भ्ादि प्रतिष्ठित 
आलोचकों, एवं जयशकर प्रसाद, महादेदी वर्मा, रामघारी सिह “दिनकर”, 
मुमित्रानद पत धादि समादुत कवियो के तत्मवंधी विचार महत्त्वपूर्ण भौर 
मनतीय है। 'छायावाद' उतके छायावाद-विपयक्र विचारों का निवध+ 
सग्रह है। विश्वास है कि इस संकलन से पाठकों को छ/यावाद के मर्म-ग्रहण 
में विशेष सहायता मिलेगी । 

हम उन सभी विद्वान्‌ लेखक के झामारो हैं जिन्होंने भ्रपती रचनारों 
के प्रत्राज्नन को झनुमति देकर इस प्रयास को सफल बनाया है । 


--संपादक 
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छायवाद : परिवर्तत को कामना 


रामचन्द्र शुवल 


जीवन के कई क्षेत्रों में जब एक साथ परिवतंन के लिए पुद्गार सुनायी पड़ती है, 
(तन एक 'बाद' का व्यापक रूप धारण बरता है झौर बहुतो के लिए सब क्षेत्रो में 
: चरम साध्य बने जाता है। "क्रान्ति! के नाप्त से परिवर्तन को प्रवल बामना 
दी-काब्य-क्षेत्र में प्रलय वी पूरो पद्रावली के साथ व्यक्त की गयी। इस कामना 
ही-कही प्राचीन के स्थान पर ववीन के दर्शन की उत्बण्ठा भी प्रकट हुई। सब 
एरिबर्तल बी यह कामना वहाँ तक वर्तमान परिस्थितियों के स्व॒तत्र पर्यालोचन 
मम है भ्ौर कहाँ तक केवल अनुकूल है, नहीं कहा जा सक्ता। इतना अवश्य 
इता है कि इस परिवर्तनवाद के प्रदर्शन को प्रवृत्ति अधिक हो जाने से जगत्‌ 
उन के नित्य रवरूप की वह अनुभूति नये कवियों मे कम जग पाएगी, जिसबी 
शब्य को दोर्घायु प्रदान करती है । 
उहँ तो हुई काल के प्रभाव को बात । थोडा यह भी देखना चाहिए कि चली भ्राती 
अरम्परा की शैली से भतृष्ति या प्रसन्‍तोष के कारण परिवर्तत को कामना कहाँ 
भौर उसकी अभिव्यवित किन-कित रूपो मे हुई। भक्तिकाल झौर रीतिशाल की 
) हुई परम्परा के झन्त मे भारतेन्दु-मण्डल के प्रभाव से देशप्रेम और जातिगौरव 
। को लेकर एक नूतन परम्परा कौ प्रतिष्ठा हुई। दितीय उत्थान" मे काज्य की 
परा का भ्रनेकविषयस्पर्शी प्रसार अवश्य हुआ पर दिवेदी जी के प्रभाव से एक 
$ भाषा की सफाई पायी, भौर दूखरी झोर उसका स्वरूप गद्यवत्‌ रुखा, इतिदृत्ता- 
प्रविक्तर चाह्मार्थनिरूषक हो गया। झत दृतीय उत्थान भे जो परिवतेत 
: पीछे 'छायावाद' कहलाया वह इसो द्वितीय उत्यात को कविता के विरद्ध बहा 
है। उसका प्रधान लक्ष्य काव्य-शंली को ओर था, वस्तुविधान की झोर मही। 
गे वर्तुभूमि का तो उसके भोतर बहुत रबोच हो गया | समन्दित दिशाल भाव- 
सेबर चलने की ओर ध्यान न रहा । 
इतदोय उत्थान की कविता में काव्य का स्वरूप खड़ा बरने वालो दोनो बातो वी 
यी पड़ती थी--बल्पना का रंग भी बहुत कम या फोड़ा रहता था झर हृदद का 





!६१० से सं० १६७५ 
!६७४ हे भागे 


है हा ॥5 एकल वह तदायाए पाए हा. है ॥ आज की  आ8 जइ ३ पयत भनजाएो।:< 
काव्य का झानन्द लेने वालो को भी मालूम होतो थी भौर बंगला या गंगरेजी वी कविता 
का परिचय रखने वालो को भी। झतः खड़ोबोली की कविता में पदलालित्य, बल्पता बी 
उड़ान, भाव को वेगवत़ी व्यजना, बेदना को विवृति, बब्द-प्योग की विचित्रता इत्यादि 
अनेक बातें देखने की भाकाक्षा बढ़ती गयी । 

सुधार चाहने दालो में कुछ लोग नवे-नये विषयों को भोर प्रवृत्त सड़ीबोली को 
कविता को द्रजमाषा-काव्य को-सी ललित पदावली तथा रसात्मवता भौर मामित्रता से 
समस्वित देखना चाहते थे। जो पंगरेजी की या भंगरेजी के दग पर चली हुई बंगला बी 
कविता से प्रभावित थे वे कुछ लाक्षणिक वैचित्र॒य, व्यजक चित्रविन्यास भौर शविए 
झन्योतियाँ देखना चाहते थे। श्री पारसनार्थासह के फिये हुए बंयला-ब विताप्रो के हिंदी - 
प्रमुवाद 'सरस्वती' भाई पत्रिकाशों में सवत्‌ १६६७ से हो निकलने सगे थे। प्र, वह सवर्ध 
झादि प्रंगरेजी-कवियों क्रो रचनाभो के कुछ झनुवाद भी (जँंगे जीवतमिह द्वारा धतूदित 
बश्‌सवर्ध वा 'कोरिल') निकले। पत्र खड़ोबोली की कविता जिस रूप में खल रहो थी, 
उससे गल्तुप्ट ने गहकर दितीय उत्थान समाप्त होने से कुछ पहले ही कई कवि साडीबोली- 
काज्य को कत्पता का नया रुपरय देने बोर उसे घधिक पत्तेभविज्यजक बताने में प्रवत 
हुए, शिनमे प्रधात ये गई थी मैथिली शरण गुप्त, मुदु टघर पाण्डेय भौर यदरीताय भट्ट +९ुछ 
पंगरेजी दर्ग लिये हुए जिस भार की पुटवर कविताएँ झौर प्रगीत-मुक्तक (विरिकिस) 
दंगपा में निरल रहे ये उतके प्रभाव से कुछ विशूसल वस्तुदित्याग प्ौर धनूढ़े शीप॑रर! 
के साथ वित्रप्धी, कोमल भौर स्पंजक माया में इतती नये ढग प्री रचनाएँ गबत्‌ ११७०- 
3१ से ही निकलने लगी थी, जितमे से शुछ के भीवर रहस्यमावता भी रहती है । 

(१) मैविसीशरण गुप्त--ऐुप्त जी की 'लक्षत्रतिषात्र (सन्‌ १९१४), घजुरोष, 
(सं १६१३), पुष्याडलि (१६१७), रवय भागत [१६५) इह्यादि कृव्रिपाएँ ध्यात 
दैजे योग्य है। पुष्राजलि' भौर “स्वयं प्रायत' की बुछ पक्ियां धाये देखिए-- 

(क) मेरे घ्रॉंदत रा एथ ऋत। 
मभोनाप्प भाद से मिल्रा हुप्रा, 
इशसोश्ह दासनत से टिका हुचा। 
अंहार:दिटत में बिला हुफा, 
भड प्टां प्रचावकहू भूत लुच 
(७) तेरे धर ढे ड्वार बटूर हैं रिशते होदर प्रा मै ? 
#ब ड्रार्रों बर मोड़ बडी है ढंप छोपर जाऊ मे ? 

६६) इहुददर पाए २-लु त की ही, उस पढ़ व ढठा झा बहा है हिसी वियेध 
ददति दा बाई मत देंदहर कई पट्रडियों वर छात्र हद अरे था रह है वर मृहद्धाजी 
डराइर उठने इंदुलि हो पर बे । डररी इस हृत भी वार निच श्वतापाम धाव, 
गया बयान देरे बाय है।हुछ 

(६) हुए अधाता सशोबद अप ये, 
जिना खुद हू हच्चरत शन में, 
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दंपति के भधुमय विलास में, 
ज्षिशु के रवप्लोत्पप्न हा में, 
वन्य कुसुम्र के ध्ुचि सुवास में, 
भा तदव करोड़ स्‍्थान। (१६१७) 
(७) मेरे जोवत को लघु तरणो, 
भ्राँखों के पानी में तर जा। (१६१०) 
(३) पं७ बदरीनाय भट्ट--मट्रजी भी सन्‌ १६१३ के पहले से ही भावव्य शक 
र प्रनूठे पीव रचते भा रहे थे। दो पक्तियाँ देसिए-- 
दे रहा दोपक जलकर पूल, 
रोपी उज्ण्वल प्रभापताका झंघकार हिय हूस। 
(४) श्री पदुमलाल पुल्नालाल वस्शी--बस्शीजी के भी इस ढंग के कुछ गोत 
न्‌ १११५-१६ दे घास-पास मिलेंगे 4 
ये दवि जगतू भौर जीवन के विस्तृत क्षेत्र के थीच नयी कविता का सचार चाहने 
| ॥ ये प्रहति के साधारण, भसाधारण सब रूपों पर प्रेम-दृष्टि हालकर, उगरें रहस्यभरे 
वे स्रोतों गो परखर, भाषा वो भपिक जित्रमय, सजोव भौर भामिक रूप देकर 
/विता का एक घर जिम, रवच्छन्द मार्ग निश्ाल रहे यथे। भक्तिक्षेत्र मे उपाप्य बी एक- 
धीय पा धरविशेष में प्रविष्लित भावना बे रथान पर साईभौम भावना वी झोर बह रहे थे 
जममें शुन्दर रहस्यात्मक खेत भी रहते थे। भत हिस्दी-कविता को नदी धारा का प्रदवंव 
[नही फो-- विशेषतः थी में पिसीशरण गुप्त प्रौर मुदुटपर पाेय शो-- समभना बाहिए। 
ग दृष्टि से छापादाद का रुपरथ लड़ा बरने वाले कवियों मे सम्बन्ध में घेंगरेजो या 
बंएता बी सभीक्षाघ्रों से उठायी हुई इस प्रकार बी पशदली का बोई भ्र्ष नहों हि इन 
ह वियो के मन में एक धँपी उठ रही थी. जिसमे भान्दोनित होते हुए थे उड़े जा रहे थे; 
एव मदन बेदना को छटपटाहट थी, डिसमें सुख को मीडी प्रमुभूतरि भी छुकी हुई थी, 
#हियो के भार से ८दी हुई युग को ध्रात्मा बपतो प्रभिव्यक्ति के निए हाय-पैर सार रही 
थी ।' ने ह६ पौंधी थी, न तूरात, न शोई मयो कसकः थी, न बेदता, से प्राप्त युय को नावा 
पर थतियो बा हृष्य पर शोई दया धाघज़ था, म उगबा झाहत नाए ३ इस यातों दा गुछ 
प्रये तर हो सपता दा जब कास्य का घवाद ऐसी शूमियों शो धोर सुश्दा शिनपर ध्यान से 
दिया यश रहा होता । छाददाद हे पहले सरेलदे सासिर विषयों बी पीर ट्स्दोकदिशा 
प्राण होरी शार्हो थी। कसर थोतों धावश्पश शोर ब्य््र थेर्ो वो, शम्प्ता पौर 
सरेदसा दे हित योग री। शा पट हि छायाबाइ जिम घाषाज्ावा पाई 
उसका सप्य वैश्द छलि्यजना की रोबर प्रदाली का दिएस था शो परौरेन्परे घावे 
रइ१व दर पर भ्रो मे दिवीशर्घ गुक, मुईुटयर दाप्टेउ धर्म: है इारा हो रहा षा। 
शुजरो दोर घुदटघर पार धार ढे इाय यश सबच्छन्द जुगत घारा चदश हो दो 
हि थो गशोप्टमाब डापुर के उन इविश्ंधों जो घुम हुई, यो यि्दर पारा दोव 
बा प्ा्ष्या रर गहुस्पशाद मेरर घरे शो पुरा रिप£सन्ते 


पे डे एाइ्मग्न कद 
सेफ प्वा्पपेत में पशस्त घाप्य ई सग व ,रशद हे इर३:८ ६४ २६४; शाने के बार 
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कोई एंड भी ऐसा वह घताया जा सकता है, जिसने भजैय भौर भत्यक्त को झजेय गौर 
अब्यक ही रखकर प्रियतम वनाया हो भौर उसके प्रति कामुकता के मे प्रेमव्यजना 
पी हों। करोरदास टूमारे यहाँ कै क्लानयाद झोर सूफियों के भाइत्मक रहस्थवाद को 
लैयर बने थे। उसी भावात्मक रहत्य परम्परा का यह नूउन गौर लाक्षशियत्रा के साथ 
प्रापिर्भाव है | बहुत रमशीय है, डुछ लोगो को झत्यस्त रचितर है, यह पर दाव है। 

अधपन्यागता का मठ उद्दार झाष्यात्मिय 7ईं भे हो छिश न रह सा । हृदय बी 
सारो बामदासनाएँ, इम्ट्रियी के सुरा-वियरास ढो मघुर भर रमणीय सामग्री के बोच, एक 
यंधी टूई रूढ़ि पर व्यक्त होने लगी । इस प्रद्यर रहस्यवाद से गम्वस्थ ने रखने वाली कवि- 
ताएँ भो छायाबाद ही बही जाने लगी । भ्रव “छायावाई दज्ड का प्रयोग रहस्यदाद तक 
ही न रहरर काब्यली के सम्बन्ध मे भी प्रतीकृवाई के भय मे होने लगा । 

छायावाद वी इस धारा के घाने के साथ-ही-गाथ भनेक लेखक मवयुग के प्रति- 
निधि बनकर यूऐप के साहित्य "व मे प्रवतित भाव्य भौर बला-सम्बन्धी प्रनेक नवे-युशने 
सिदाल रमने लाने लगे। रुछ शित 'कलावाद' को घूर रही पौर बहा जाता रह! 'रुता 
वा एद्रेश्य पला ही है। इस जीवत केः साथ बाब्य वा कोई सम्बन्ध नहीं; उसती दुनिया 
ही भौर है। विभो काब्य के मूल्य का निर्धारण जोबन की किसी वस्तु के सूल्य के रूप में 
नहीं हो रक्‍्ता। काव्य तो एक लोकातीत वस्तु है। कवि एक प्ररार वा रहस्पर्श्शी या 
ंगम्बर है।' शगी प्रतार णोचे के भ्रभि्यजननावाद को लेकर बदारा गया कि 'काब्य भें 
डर्णु था धष्यंदिषप बुछ नही, हो बुछ है दह भ्भिष्यजना के देग या प्नूदापत है।' इन 
दोनों बादों के घतुमार शाब्य रा सश्य उसी प्रशार मौर्य को सृष्टि या योशता रहा गया, 
डिस प्रगाए बेललूडे या तक्ताशी बा । बविलल्‍्पता को प्रत्यक्ष जगतू से प्लस एवं स्म₹- 
णीय सव'्न धोधित हिया जाने खथा भोर कदि को सौंश्य-भारता के मई में मूमने बजा 
कप लोतादीय जीव । शल! घोर काझ्य शो प्रेरणा बा सम्बन्ध रवप्द भौर जास-वासना से 
बताने घाता मंत्र भी पर ८उघर उद्पत्र हुथा। सारांश यह हि इस प्रगार के घ्नेह बाइ- 
प्रणाई पशअजिदाणों में पिरलते गहे 

एपबावाद बोजदिंता की पटचो दौड़ सो दृगभाधा बी रहहयासक बरितायों के 
शी पे घोर कोमत झा दर हुई! पर उत बजिशप्रों को बुत बुछ दतिदिधि भेगरेजी- 
आप दे! पतुवाइ शार संपरित देख, भंयरेडीजाश्यी से परिदित हिन्रीआवि सौधे 
पेंगोरी में होहपइजप्ट के लाक्षद्िक प्रयोए लेपर उतरे ज्गें-ब <यों पतुरार गग7-श्नदू 
क्री रघनाप्रो थे झदने छग्े ३१४१३ प्रभाव, 'दिषारों से रच्चो की सौत, सवर्न सदर, 
“प्ररम मधुद्ाव', फारिशामों को कान, 'रबलिर शादि' ऐसे प्रस्तेश प्रशाएयधर बे जावइ- 
जरे री हार उतोकीे रचदायों बे भीरर इपरस्‍-एपर विड्ने लगे ॥ विशायारशी शो हँसी 
बृष धरर यो । उनमे रपरदिक बडिल्‍र गए एप मापह नही पाया जाठा, शिक्चा 
दादरी को शड्ट ब-्मपृक घो:र पूऐे डाह़प हे दे रजहर बप। जेइस झादा हे दरीप-३दिक्षर 
हक है! शाप ने हो 3 झार रित घदेव शोगोरोर बारे छ ३ इशारों बा एनपरर त््षा है ज्त 


शरका इशाह घो एयाश गरों कार दाह शदिलायोंरे गश्णर पर इछजनपछ दहन 
है टी ४ से 
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धी हुई लीक के भीतर सिमट गया, नाना अर्थभूमियों पर न जाने पाया, यह झवद्य कहा 
एगा। 
छाथावाद की शास्ता के भीतर धीरे-घीरे काव्य-ईली कर बहुत झच्छा विद्ाम हुआ, 
पमे सन्‍्देह नही । उसमें भावावेश की आकुल व्यजना, लाक्षणिक देचित्रुय, मूर्ते प्रत्यक्षी- 
रण, भाषा की वक्ता, विरोध-चमत्कार, कोमल पदविन्यास इत्यादि काव्य का स्वस्प 
घटित बरने वाली प्रचुर सामग्री दिखायी पडी । भाषा के परिमाजन-काल मे खडीबोली 
ऐ कविता के रुखे-यूसे रूप गो ऊबकर कुछ कवि उसमे सरसता लाने के चिह्न दिखा रहे 
। अत. श्राध्यात्मिक रहस्यवाद का नूतन रूप हिन्दी मे नझाता तो भी शैली झौर 
भिव्यजना-पद्धति वी उक्त विशेषताएँ क्रमश सर्फुरित होती ओर उनका स्वतंत्र विकास 
ता 
छायावाइ जहाँ तक आध्यात्मिक प्रेम लेकर चला है, वड़ाँ तक तो रहस्यवाद के ही 
न्वर्गत रह है। उसके झाग्रे प्रतीकवाद या चित्रभापावाद (सिवालिजम) नाम वी काब्य- 
ली के रूप मे गृहीत होरर भी वह झधिवतर प्रेम-गान हीं करता रहा है। हर्प वी बात है कि 
'ई कवि उस सकीर्ण क्षेत्र से बाहर निवलकर जगत्‌ और जीवन के धौर-और मामिक पक्षों 
ते झोर भी थढते दिखायी दे रहे हैं। इसी के साथ ही काय्य-शैली मे प्रतिक्रिया के प्रदर्शन 
| नयेपत की नुमादश का झौक भी घट रहा है! पत्र भ्रपनी शाखा की विशभिष्टता को 
वभिभ्षता की हृद पर ले जाकर दिखाने वी प्रवृत्ति का वेय ऋमश" कम तथा रचनादों को 
व्यवस्थित भौर अर्थगर्भित रूप देने की रुचि क्रमश अधिक होती दिखायी पड़ती है । 
स्वर्गीय जयधंकर प्रसाद जी अधिततर तो विरह-वेदना के नाता सजीले दाब्द-्पथ 
नेबालते तथा लौकिव प्रौर प्रलौछिक प्रशय वा मधुगात ही करते रहे, पर 'लहर' में बुछ 
(तिहासिक बत्त लेकर छायावाद की चित्रमगरी शैली को विस्तृत अर्थभरूरि पर ले जाने का 
ग्यास भी उन्होने किया झौर जगत्‌ के वर्तमान दुखदेपपूर्ण मानद-जीवन बा अनुभव बरतेः 
(स “जले जगत्‌ के यू दावत वन जाने वी प्राज्ञा भी प्रकट की तथा 'जीवन के प्रभात” को 
भी जगाया । इसी प्रकार श्री सुमित्रातन्‍्दन पत ने 'गुजन” मे सौदयंचयन से भागे वड जीवन 
॥ नित्य स्वरूप पर भी दृष्टि डाली है; सुख-दुख दोनो के साय भपने हृदय का सामंजस्य 
दिया है भ्रौर 'जीवन की गति मे भी लय' का झनुभव क्या है ॥ बहुत भच्छा होता यदि 
प्तणी उसी प्रक्ार जीवन की भ्ननेक परिस्यितियों को नित्य-रूप मे लेकर अपनी सुन्दर, 
चिश्रभयी प्रतिभा को प्रग्नसर करते जिस प्रकार उन्होंने “गुजन' झौर “म्र॒ुगांत' मे जिया है। 
'युगवाणी' मे उनकी वाणी बहुत बुछ वर्तेमात भान्दो लनो की प्रतिध्वनि के रूप में परिणन 
होती दिखायी देती है । 
निरालाजी वी रचना वा क्षेत्र तो पहले से ही दुछ विस्तृत रहा। उन्होंने जिस 
प्रवार 'तुर श्रौर मैं मे उस रहस्यमय 'नाद बेद झाक्वार सार का गान किया, 'जूहो की 
दी भौर 'झेफालिका' में उन्मद प्रणय चेष्टाओो के पुष्प-चित्र खड़े किये उसो प्रकार 
“जागरण वीणा' बजायी; इस जगत्‌ वे वीच दिघवा की विघुर ओर वरुण मूत्रि खडी 
की भौर इधर पाकर “इलाहावाद के पृथ पर' एक पत्वर ताइती दीन स्त्री के भाधे पर 
के श्रमसीदर दिखाये। साराह्म यह है कि हैलो के बैलक्षष्य द्वारा प्रतिक्षिया-पदर्शन का 


मैथिलीक्षरण गुप्त, मुकुटघर पाण्डेय आदि कई कवि-खड़ीवोची-वाव्य 
मय, चित्रमय शोर अतर्भाव-ब्यजक हपरस देने में प्रवन हुए, यह कहा 
के कुछ रहस्य-भावापन्न प्रगीव-मुक्तक भी दिखाये का चुके हैं। वे किस 
7 प्रसार चाहते थे, प्रकृति की साधारण-अखसाघारण वस्तुओो से अपने 
च्चा-मामिक अनुभव करते हुए चले थे, इसका भो निर्देश हो चुरा है। 
जद नूतन पद्धति अपना रास्ता निकाल ही रही थी कि श्री रवीद्नाथ वी 
झो की घूम हुई और कई कवि एक साथ “रहस्यवाद' और 'प्रतीकृवाद' 
' को हो एकात ध्येय बदाकर चल पड़े । “चित्र भाषा' या अमिव्यजन- 
तक्ष्य टिक गया तव उसके प्रदर्शन के लिए लौकिक या अलोकिक प्रेम 
प्रमभा गया। इस वंधे हुए क्षेत्र के भीवर चलने वाले काव्य ने 'छाया- 
[| किया । 
ता और अभिव्यजनापद्धति पर ही प्रधान लक्ष्य हो जाने भौर काव्य 
ग सृष्टि कहने का चलन हो जाने से भावानुभूति तक कल्पित होने 
प्रनेक प्रकार की रमणीय वस्तुप्रो की कल्पना को जाती है उसी प्रकार 
चित्र भावानुभूतियो की कल्पना भी बहुत कुछ होने लगी। वाव्य वी 
है कि वस्तुयोजना चाहे लोकोत्तर हो पर भावानुभूति का स्वरूप सच्चा 
बासताजन्य हो। भावानुभूति का स्वरूप भी यदि कल्पित होगा तो 
न्ध क्‍या रहेगा ? भावानुभूति भी यदि ऐसी होगी जँसी नही हुआ करतो 
)? यदि कोई मृत्यु को केवल जीवन की पूर्णवा कहकर उससा प्रदल 
रे, प्रपने मर मिटने के झ्धिकार पर गर्व की व्यजना करे तो कथन 
। मनोरजन तो भ्रवश्य होगा पर ऐसे भमिलाप या यर्द की कही सत्ता 
तर न होगी । 
शब्द का प्रयोग दो झर्थों मे समता चाहिए । एक तो रहस्यवाद के 
म्वन्ध काव्यवस्तु से होता है झर्यात्‌ जहां कवि उस झतत्त भौर भताव 
( बनाकर धत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की झते कु प्रकार से ब्यजता 
के श्रन्तर्भूत रचनाएँ पहुँचे हुए पुराने सत्रों या खाथकों की उस 
वी हैं जो तुरीयावस्था या गमाधि-द्या में नाता रूपकों के रूप में 
ज्ञान का घ्राभास देती हुई मानी जाती थी। इस रूप्रात्मक धाभाग 
फुन्टसमादा) कहते थे। इसी मे बगाल में द्रह्मममाज के बीच उक्त 
आध्यात्मिक गीत या भजन बनते थे वे 'छायावाद बहलाते 
पद धामित क्षेत्र से यहाँ के साहित्य-क्षेत्र में भाया प्ौर फ़िर रबीद्ध 
: हिन्दी के साहित्य-कषेत्र में भी प्रकट हुप्रा । 
दे का दूसरा प्रयाग काइ्य्शवी या प्रदतिविदोत के व्यापक ग्रथ 
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है। ग़नू १८५४ मे फ्रास में रहस्यवादी कवियो का एक दल खड़ा हुआ जो प्रतीकवादी 
हलाया। बे झपनी रचनाओं मे श्रस्तुतों के स्थान पर अधिकतर अप्रस्तुत प्रतीछो को 
वर चतते थे। इसी से उनकी शैली की झोर लक्ष्य करके 'प्रतीकबाद' झदद का व्ययहार 
ने लगा । झ्राध्यात्मिक था ईश्वरप्रेम-सम्वन्धी कविताओं के झतिरिक्त और सब प्रकार की 
विलाओं के लिए भी प्रतीक टली की ओर वहाँ प्रवृत्ति रही। हिन्दी मे 'छायावाद' झब्द 
(जो व्यापक शर्य मे--रहस्यवादी रचनाओं के ग्रतिरिक्त और प्रगार वो रचनाओं के 
म्बन्ध में भी--पग्रहण हुआ वह इसी प्रतीक-झैली के अर्थ मे । छायावाद का सामान्यतः 
ये हुय्या प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यजना करने बाली छाया के रूप मे अ्रस्तुत वा 
धन । इस इली के भीतर किसी वस्तु या विषय का वर्णन किया जा सकता है। 

“छायावाई' का बेवल पहला झ्र्थात्‌ मूल झर्थ लेकर तो हिन्दीकाव्य-सेत मे चलने 
(ली श्री महादेवी वर्मा ही है! पत, प्रसाद, निराला इत्यादि और सब कवि प्रतीकृपद्धति 
। चित्रभापाशली की दृष्टि से ही छायावादी कहलाये । 

रहस्पवाद के भीतर भाने वाली रचनाएँ तो थोडी या वहुत सभी ने उक्त पद्धति 
र वो हैं, पर उनकी झब्दकला वासनात्मक प्रणयोद्गार, वेदता-विवृति, सौंदर्य-सघटन, 
घुचर्या, भतृष्तिब्यंजना इत्यादि मे म्रधिक्तर नियुक्त रही। जीवन के झवसाई, विपाद 
गैर नैराश्य की भलक भी उनके मधुमय गानों में मिलती रही। इसी परिमित क्षेत्र के 
वर चित्रभाषा-ऑँली का वे वैलक्षण्य के साथ दर्शन करते रहे । वैलक्षण्य लाने के लिए 
गिरेजी बी लाक्षणिक पदावलियों के झनुवाद भी ज्यो-के-त्यो रखे जाते रहे । जिनकी 
वर्लि लाक्षणिक वैचित्रुय वी भ्रोर कम थी थे बगभाषा के कवियों के ढय पर श्रुतिरजक 
7 नादानुश्वत पदावली गुफित करने मे भ्रधिक तत्पर दिखायी दिये । 

विप्रभाषा-शंल्ी मा प्रतीकरदति के प्रन्त्ंत जिस प्रयार वाचर पदो के स्थान पर 
क्षक्र पर्दों वा ब्यवहार श्राता है उसी प्रकार भ्रस्तुद प्रसग के स्थान पर उराकी व्यजना 
ने बाले भप्रस्तुत बित्रो का विधान भी । भतः भन्यो क्ति-पद्धति वा अवलम्दत भी छाया- 

।द का एक विशेष लक्षण हुम्ना। यह पहले बहा जा चुका है कि छाप्रावाद का चलते 

बेदीराल थी रूसी इत्तिदृत्ता-उफकता वी प्रतित्रिया के: रूप भे हुग्ला पा। भत इस 
विफरिया का प्रदर्शन केवल लक्षणा झौर धन्पोक्ति के ब्राचुयं दे रूप में ही नहीं, वही 
(ही उपमा भोर उत्तेक्षा तो भरमार के रूप मे भी हुआ । इनमे मे उपादान झौर सक्षण- 
ध्षगराप्रों को| छोड़ भौर सब बाते दिसो से डिसों प्रकार पी सम्द भावना के स्‍झ्ाधार 
7 ही सड्टी होदेवाती हैं। साम्य को लेकर अनेक प्रकार की भ्रदहत रचनाएँ बहुत पहने 
री होती थी तथा रीविराल घौर उनके पीछे भी होती रही हैं। भत्ः छायावाद को रख- 
गो के भोवर साम्ययहण की उस प्रणाली का निरूपण धावश्यक है जिससे बारध उसे 
एफ विधिष्ड झूप प्राप्त ह घना 

हफारे यही साम्प सुत्पदः तोन प्रार का माना दया है । सादृब्द (रूप दा झागर 
पा साम्य), साधम्य (गुघ या किया का साम्य) झौर बेबव घर्इसाम्य (दो किक्र दन्‍्तुप्रो 
हा एक है! नाम होना) । इनमे से घत्दिम तो इरेध की धज्दवीड़ा दिखाने दश्तों के हो 
एम कर है। रहे सादुबव भोर साधम्यें। विचार बरने दर दस दोनों में प्रदाइसाम्द छिद्य 
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मिलेगा । गिद्ध के वियो को द्न्टि ऐसे ही परप्रस्तुतों की घोर जाती है जो ब्रस्नुतों के समान 
ही सौदय, दीपि, कौति, कोमलता, प्रचदता, भीषणता, उद्रवा, उदासी, अवसाद, खिन्नता 
इस्पादि की भावना जगाते हैं । जास्य से बे षे चते घो हुए उपमात ग्रधिकतर इसी प्रकार 
के हैं। फैवल रूप-रग, धार यास्यापार कों ऊपर-ऊपर से देखकर या नापजोखकर, 
भावना पर उनाा प्रभाव परये बिना, दे नहीं रसे जाते थे। पीछे कविकर्मे के बहुत कुछ 
श्रमसाध्य था धम्पासगाय होने के कारण जब इृत्रिमता प्राने सरी तब बुत-से उपमान 
केवड बाहरी माप-जोस के भनुसार भी रखे जाते सगे ॥ कदि की सूदमठा दिखाने के लिए 
गिहिनी घौर भिष्ट सामने साथो जाने सगी । 
छायावाद बड़ो गहूदयता के साय प्रमावगास्य पर ही डिधेष लश्य रखकर चला 
है। पहीनचही तो बाहरी सादश्य या साथर्य भ्त्यन्त भत्प या न रहने पर भी प्राम्यतर 
प्रभावगाम्य रैपर ही भप्रस्तुतों का सनिवेध कर दिया जाया है। ऐसे झग्रस्तुत अधिकतर 
उपलक्षण वेः रूप में या प्रतीववत्‌ होते हैं--जैसे, सुख, धातन्द, प्रपुल्लता, सौवतकात 
हत्यादि के रथान पत उनके द्योतक उपा, प्रभात, मधघुकाल, प्रिया के स्थान पर मुहुलः 
प्रेमी के रथाग पर मघुप, श्वेत या घुअ के स्यान पर कद, रजत, माघुर्ये के स्थान पर मु 
दीप्विमात्‌ या झांतिसात्‌ के स्थान पर स्वर्ण: वियाद या शवसाद के स्थान पर अधकार, 
अधेरी राते, सध्या की छाया, पतकड, मानसिक भादुलता या क्षोम के स्थान पर ममा, 
तूफात; भावतरंग के लिए सकार; भावप्रवाह के लिए संगीत या मुरली का स्परर 
इत्यादि। भ्राम्यंतर प्रभावसाम्य के भ्राघार पर लाक्षणिक भौर व्यजनात्मक पद्धति का 
प्रगल्भ झौर अचुर विकास छायावाद की क्ात्य-शंली की असली विशेषता है। 
हिन्दी-काव्य परम्परा मे भन्योक्ति-पद्धति का प्रचार तो रहा है. पर लाक्षणिव्रता 

का एक प्रकार से प्रभाव हो रहा । केवल दुछ रूढ लक्षणाएँ मुहावरों के रूप में कहीलही 
मिल जाती थी । ब्रजभापा-कवियों में लाकाशिक साहस दिसी ने दिखाया तो घवातन्द ने । 
इस तृतीय उत्थाव में सबरो अधिक लाक्षणिक साहस पदजी से अपने 'पह्लव में दिखाया । 
जैसे-- 
(१) धूल की ढेरी में प्रनजान । छिपे हैं मेरे मधुमय गान । 

(धूल की देरी--अदछुदर वस्तुएँ॥ मघुमय गान-गान के विपय झर्थात्‌ 

सुन्दर वस्तुएं )) 
(२) मर्मपीड़ा के हास। 

(दास-विकास, समृद्धि | विरोध-बैचित्र॒य के लिए व्यग्यव्यजक-सम्बन्ध 

को लेकर सक्षणा ।) 

(मर्मपीडा के हास ! हे मेरे पीड़ित मन ! - झाधार-आधेय-सम्बन्ध 

लेकर ।) 
(३) चौाँदनी का स्वमाद में वास विचारों में बच्चों को साँस। 

(चाँदनी +मृदुलता, शीतलता । बच्चों को,साँस--भोलापन ।) 
(४) मृत्यु का यहो दीर्घ निश्चास। रे 

(मृत्यु -धासन्नमृत्यु व्य त्ता भयवा मृतक के लिए शोक व रनेवाले व्यक्ति )) 





६ चदु के त५ | परैत्पाथक के स्वान पर निदधाथक |) 
पल्लव' में प्रतिक्रिया के आवेश के कारण वैचित्रूय-प्रदर्शन की प्रवृत्ति अधिक थी, 
: लिए कही-कही प्रेंगरेजी के लाक्षणिक प्रयोग भी ज्यो-केन्त्यों ले लिये गये | पर पीछे 
वृत्ति घटती गयो | 
“प्रसाद' की रचनाओ,मे शब्दों के लाक्षणिक वेचित्रय की प्रदृत्ति उतनी नहो रही 
नी साम्य की दूराझूढ़ भावना की । उनके उपलक्षण (सिंवल्स) सामान्य भनुभूति 
में होते थे। जैसे--- 
(१) भा भकोर गर्जन है, विजलो है, नीरदमाला । 
पाकर इस शून्य हृदय को, सबने झा डेरा डाला॥ 
(ऋरमामिकोर >-क्षोम, भावुलता । गर्जेव र-वेदता की तड़प । विजदी ८ 
चमक या टीस । नीरदमाला->अघकार। “शुन्य' झब्द विश्लेषण के घ्ति- 
रिक्त भाषाशवाचक भी है, जिससे उक्ति में बहुत सुन्दर समन्वय भा 
जाता है।) 
(२) पतमभड़ था, भाड़ छड़े थे हूसे से फुलवारों में 
किसलय दल कुसुम बिछाकर झाए तुम इस क्यारी में ४ 
(पकड़ >>उदासी ॥ क्सिलयदलऊुसुम -- वसत रतसरसता और 
प्रपुल्लता) । 
(३) कॉँटों ने भो पहना सोती । 
(कंटीले पौधों>-पोड़ा पहुँचाने वाले कछोरहदय मनुप्यों । पहना 
मोती «हिमविन्दु घारण क्या" अश्रुपूर्ण हुए ।) 
प्रष्नस्तुत किस प्रसार एवदेशीय, सूक्ष्म भौर धुँधले पर मर्मज्यजक साम्य का 
ग-सा भाधार लेकर खड़े ढिये जाते है, यह बात नीचे कुछ उद्धरणों से स्पष्ट हो 
(१) उठ उठ रो लघु लघु लोल सहर 
दरणा को नव प्रेगइ१ई सती, भमलछपानिल को परछाई सो, 
इस सूखे तट पर छह्र छहर ॥ 
(लहर>सरस कोमल भाव । सूखा तटशुप्क जीवन। प्रप्रस्तुत या 
उपमान भो लाक्षणिक हैं।) 
(२) पूद् रल्पता सी ,दवियों को, प्रज्ञाता के विस्मय सो, 
ऋषियों के गस्भीर हृदय शो, बच्चों के खुहले मप को $ 
(३) गिरिवर छे उर से उठ उठ कर, उच्चाांक्षाप्रों से तरवर, 
हैं भ्ल॑क रहे नोरब नम पर॥ 
(उठे हृए पेड़ो वा साम्य भनुष्य वे हृदय वो उत उच्च घाराक्षाओं मे है. 
जो लोक के परे जाती हैं।) ड 
(४) ब्वयाला के भौतों सा निरंन में दिखरा है मघुमास । 


का जाए छहुओ दे से शी धास्यमातता का हा शाचूप हअ सवत्र पी हू। बह 
साम्पभावना हमारे हृदय का प्रसार करनेवाली, शेय सृष्टि के साव मनुष्प के गूड़ सम्बन्ध 
की धारणा बंघानेवालो, अत्यन्त अपेक्षित मनोभूमि है, इसमें सदेह वही । पर यह सच्चा 
मामिक प्रभाव वही उत्पन्त करती है जहाँ यह प्राहृतिक वस्तु या व्यापार से प्राप्त सच्पे 
आभास के आधार पर सडी होती है। प्र्वति अपने अनन्त रूपो भौर व्यापारों के दरा 
अनेक बातो की गूढ या अगूद व्यदना करती रहती है। इस व्यजना को न परखकर या से 
ग्रहण करके जो साम्यविधान होगा वह सनमाना,झारोपमात्र होगा। इस प्रनल्त विशव- 
महाकाब्य की ब्यजनाओ को परख के साय जो साम्य-विधात होता है वही माह भौर 
उद्दवोधक होता है, जेसे-- 
हँस पड़े कुसुमों में छविमान, जहाँ जग में पदचि्न पुनौत । 
वहीँ सुष्त में भांगू बन प्राश, भोस में सुडरर दमरते गोत ॥ -गुजत 
जाकर सूतेपन के तम्त में, बन किरन कमो प्ा जाता। 
प्रश्लिल को सघुता भाई वन, समय का सुर्दर बातायन। 
देखाने को धदृध्ट नर्तत ।--लहर 
जल उठा स्नेह दोपक-सा, नवमोत हृदय था मेरा | 
झ्रव दोष पूमरेखा से, चित्रित कर रहा प्रंधेरा॥-माँग 
मनमाने झ्ारोप, जिनका विधान प्रकृति के राकेत पर नहीं होता, हृदय के 
ममंस्थल का स्पर्श नहीं करते, केवल वैचित्रय वा कुलूहल मात्र उत्पत्त करके रह जाते हैं। 
छात्रावाद की कविता पर वल्सनावाद, कलावाद, झमिव्यजनावाद भादि का भी प्रभाव 
ज्ञात या झतात रूप में पडता रहा है। इसमे वहुतन्सा श्रप्नस्तुत-विधान मतमाने घारोप 
के रूप में भी सामने शाता है। प्रहृति के वस्तुब्यायारों पर मातुपी बुलियों के ध्रारोप का 
बहुत चतत हो जाने से कही नही ये प्रारोय वस्तुब्यापारों को प्रहत ब्यजवा से बहुत दर जी 
पहे हैं. जम चाँदती के इस वर्णन मे -- 
(१) जाए के दुश्च देस्प दापत पर यह दाशा जोदतवाला। 
चोखो पड़, तिबंल, कोमल, कृश देहलता शुम्टताई। 
विजसना, लाज में विण्टो, शाँसों में शूत्य रपाई। > 
बादगी प्राने ध्ाप इस प्रहार की भावता मत से नहीं जगाती। उसे र्कनप 
यह उदमादता भी कैवज स्त्री की सुन्दर मुझ सामते खहीं बरती जाते पद ती है 
(२) सोते नम के झसदल पर वह बंदी क्ञारदश्ालिति। 
महु करतल वर दाशिसुच्त घर सोरव धनिमिय शकारितिआक दर 
इसी ध्रयार दापुद्रा को 'नवतों झ बात बढ़ता भी ब्यरव्या है। नीबे टूटी रत 
नी (को बदुत धार करती है) सिसो मेलाले से साइर रसी जात बहती है+- 
(३) सहरों में व्यात भरो है, है भेवर बाण भी खातो। 
झातस दा सब कस पीहर, छुठ दया दो शुपते स्यातों ॥॥ 
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प्रदवेति के नाना रूपो के सौदर्य की भावता सर्देव स्त्री-सौंदयं का झारोप वरके 
करना उक्त भावना की सकीर्णता सूचित करताईहै । कालिदास ने भी मेघदूत में निविध्या 
और धिधु नदियों में स्त्री-सौदर्य ढी भावना वी है जिससे नदी और मेध दे प्रद्नत सम्बन्ध 
वी रमणोय ब्यजना होती है। ग्रीप्म मे नदियाँ सूखती-सूखती पतली हो जाती है और 
तपती रहती है। उन पर जब भेघ छाया कर्ता है तब वे शीतल हो जाती है श्रौर उस 
छाया को अंक मे धारण किये दिखायी देती हैं । वही मेघ वरसकर उनकी क्षीणता दूर 
करता है। दोनों के बीच इसी प्राह्ृतिक सम्वन्ध की व्यजना ग्रहण करके कालिदास ने 
अप्रसतुत-विघान सिया है। पर सौंदर्य की भावना सर्वत्र स्त्री का चित्र चिपकाक्र करना 
खेल-सा हो जाता है । उपा-सुन्दरी बे कपोलो कौ ललाई, रजनी के रत्तजटित बेशक्लाप, 
दीघें निशवास और ग्रश्रुविर्दु तो रूढ हो ही गये है, किरन, लहर, चन्द्रिका, छाया, नितली 
सब प्रप्सराएँ या परियाँ बनकर हो सामने झाले पाती है। इसी नरह प्रद्धनि वे नाना 
व्यापार भी चुबन, झातिगन, मधुग्रहण, मधुंदान, वामिती की ज्ीडा इत्यादि में अधिकतर 
परिणत दिखायी देते हैं। कहने का तात्पय यह है कि प्रड्ठति की नाना वस्तुओं झौर व्यापारों 
की भपना-प्रपना झलग सौदर्य भी है जो एक ही प्रकार की वस्तु या व्यापार के झारोप 
द्वारा प्रभिव्यक्त नही हो सकता । 

इसी प्रकार पतजी के 'छाया', 'वीचिविलास', 'तक्षेत्र' मे जो यहाँ से बहाँ सके 
उपमानों वा ढेर लगा है उनमे से बहुत से तो अत्यन्त सूक्ष्म और सुदुमार साम्य वे ड्यजक 
हैं भर बहुत-मे रगविरगे खिलौनों के रूप मे ही है। ऐसी रचनाएँ उस 'कल्पताजा३', 
अलावाद' था “प्रमिव्यजनाबाद' के: उदाहरण-सी लगती है शिसके झनुसार बविव ल्पला बए 
बाप प्रृति दी नाना बस्तुएँ लेकर एक नया निर्माण करना या सूतन सृष्टि खड़ी करना 
है। प्रहनद्दि के मच्चे स्वरूप, उसकी सच्ची व्यजना ग्रहण करना उक्त वादो के धनुसार 
धादप्पक नही । उनके झ्नुसार तो भ्रहृति वी नाना बस्तुओ्ो वा उपयोग केवल उपादान के 
*हप मे है, उसी प्रकार जैसे बालक ईंट, पत्थर, शक्ड़ी, कागज, पूलपन्ती लेबर हाती-घोडे, 
धर-वगीचे इस्पादि बनाया करते हैं। प्रद्भति के नाना चित्रों वे द्वारा श्रपती भावताएँ ब्यक्त 
जा हो बहुत टीक है, पर उन भावनापो को व्यक्त करने की स्वाभावितर प्रवृति भी तो 
गृदीन चित्रों में होनी चाहिए। 

छायावाद की प्रवृत्ति ग्रधिरतर प्रेमगेतनात्मझ होने के बश्रण हमारा वर्येमान 
वा त्य इसथो दो घनेवरूपदा के साथ नयी-नयी भयंभूमियों पर दुछ दिनो तक बहुत दम 
है? पाया। बुछ कवियों में बरतु क्माझाथार झन्यन्त ध्प रहता रहा है, विशेष लक्ष्य 
रे प्रभिव्यडना दे प्रनूडे विग्तार पर रहा है। इससे उनकी रचनाझो वा वहूत-सा भाग प्रधार 
हैं बेटेगाया-गा जान पदवता है। जिन बस्तुओों के श्ाधार पर उन्तियाँ मन में सदी की रावी 
है उनका पुष्ठ भाग कला के प्रनूठेयत के लिए पत्तियों के इघर-उघर से हटा की लिया 
डाता है। भत कहीयहो अ्यवहूत धव्दों को ब्यजकता पर्याप्त न होने पर भाव झग्पुट रह 


जाता है, दाठक को अपनी झोर से बहत-डुछ झाक्षेप बरना पडता है, ईसे नोचे वो 
पनियों मे... ५ बे क2 
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निभ प्रतर्कों के प्रंधहार में तुप हंसे दित आप्रोगे। 
इशसा शत झुतृहुल ) ठहूरो, यह मे कमो बन पाप्रोगे। 
प्राह, चुप सूं' हित चरणों को लॉग चाँत कर रहें हहों, 
हुए शो इतना, घरे | ध्रदेशिमा ऊपा सी वह उपर बही व 
यहाँ कवि ने उस रियत्रम के छिपरर दर पौत झाते की बात कही है जिनके चरण 
इसने सुदडमार हैं हि जब धाहट न सुनायी पड़ने के लिए वे उन्हें बढ़त दवा-दवाकर रखते 
है तब एडिये में ऊरर की प्रोर धून की सासी दोड़ जाती है। वही ललाई उपा की लाली 
के रूप में कलफती है। 'प्रगाद' जी का ध्यान शरीर-विकारों पर विश्वेष जमता था। इसी 
से उन्होंने 'चॉप घषि कर दुस दो' से सताई दौड़ने की कल्पता पाठकों के ऊपर छोड दी 
है। 'कामायती' से उस्होंने मले हुए काल में भी कामिनी के कपोलो पर की 'लख्जा की 
सासी' दिगायी है। 
झभिव्यजना की पदति या वाब्य-धैली पर ही प्रधात लक्ष्य रहते से छायावाद के 
भीतर उसका बहुत ही रमणीय विकास हुप्रा है! साम्यभावता भौर लक्षणाशक्ति के बल 
पर किस प्रकार कास्योउपुक्त चित्रमयी भाषा की मोर सामान्यतः ऋुझाढ़ हुआ यह भी 
कहां जा चुत्रा है। साम्य पहले उपमा, उत्प्े श्षा, रूपक--ऐसे अ्रच छारो के बड़े-बड़े सांचो 
के भीवर ही फैलाफर दिखाया जाता था । बहू भव प्राय. थोड़े मे या तो लाक्षणिक अयोगों 
के द्वारा भलका दिया जाता है भ्रयवा कुछ प्रब्छन रूपको मे प्रतीयमान रहता है। इसो 
प्रवार क्रिसी तथ्य या पूरे प्रसंग के विए दृष्टात, धर्बान्तरन्यास झ्ादि का महारा न लेकर 
अ्रत्र भ्रन्योक्तिपद्वति ही म्रथिक चलती है। मह बहुत ही परिष्कृत पद्धति है। पर यह ने 
समभना चाहिए कि उपमा, रूपक, उत्प्रेज्षा आदि का प्रयोग नही होता है, वरावर होता है 
और बहुत होवा है। उपमा में धर्म वरावर लुप्त रहता है, प्रतिवस्तूपमा, हैगूस्‍प्रेश्ना, 
विगेघ, इलेप, एकावली इत्यादि ग्रलकार भी वहो-कही पाये जाते हैं । 
किस प्रकार एक दंधे घेरे से निकलकर भव छायावादी कहे जानेवाले कवि घीरे- 
धीरे जगतू भ्रीर जीवन के झलन्त क्षेत्र में इघर-उघर दृष्टि फंलात़े देखे जा रहे हैं, इसका 
आभाग दिया जा चुका है ! झव तक उनकी कल्पना योड़ो-सी जगह के भीतर कलापूर्ण और 
मनोरभञक नृत्य-सा कर रही थी । वह जगत्‌ और जीवन के जटिल स्वरूप से घवरानेवालो 
का जी बहलाने का काम करती रही है। झब उस्ते अखिल जीवन के नाता पक्षों की 
आभिक्ता का साक्षात्कार करते हुए एक करीने के साय रास्ता चचनता पडेगा। इसके लिए 
उसे झपनी चपलता झौर भावभनिमा का प्रदर्धन, त्रीड़ाकीतुक की प्रवृत्ति कुछ सशव करनी 
पड़ेगी । इस ऊँचे-नीचे मर्मयथ पर चित्रों का बहुत झ्धिक फालतु बोफ लादकर चलना भी 
वाणी के लिए उपयुक्त न होगा । प्रमादजी ने 'लहर' में छायाबाद की चित्र मयी श्ेली को 
तीन ऐतिहासिक जीवन-लडो के बीच ले जाकर झाजमाया है । उनमे कवावस्तु वा विन्यास 
नाटबीय पद्धति पर करके उन्होंने वाह्म और झाम्यतर परिस्थितियों का व्यजक, मनोहए- 
मामिक या झविश्यपूर्य झब्दवियान किया है। पर कद्दी-कही जहाँ मधुमय चित्रों वी परम्परा 
दर तक चनी है वडो सवान्‍वा प्रभाव में वाया पड़ है। 'कामायती' में उन्होंने नरजीबत 

















के विकास में भिन्न-भिन्न भावात्मिका वृत्तियो का योग झौर सधपे बडी प्रगल्म और रमणीय 
कल्पता द्वारा चित्रित करके मानवता का रसात्मक इतिहास प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार 
निरालाजी ने, जिनकी वाणी पहले से भी वहुमुखी थी, 'तुलभीदास' के मादस-विकास को 
बडा ही दिव्य और विशज्ञाल रगीन चित्र खीचा है। 
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नया मोड़ 


हजारी प्रसाद द्विवेदी 


प्रथम महायुद्ध 

जिन दिनो टिस्दी-क विला नये रास्ते पर मुडले की तैयारी कर रही थी उन्ही दिनों 
प्रथम महायुद्ध के बादल घुगड़ रहे थे। १६१४ ई० में प्रयम विश्व-महायुद्ध छिड़ा। पांच 
मर्षों के घोर घमासान में बहुत-गी पुरानी सान्यताएं धायल हुई, बहुत-सी चर बसी प्रौर 
बहुत-शी मई मान्यताएँ भटहु रित हो गईं। व्यावसायिक क्राति ने जिस वँयक्तिक स्वाधीनता 
के प्राल्योलन को उत्पन्न जिया था उसवी परिणनि बहुत भ्रच्छी नहीं हुई। सामती घासन 
तो दगसंड से तथा धन्य यूरोपीय देशों से भी उठ या लेकिन पैसा सिमटकर कुछ घोड-से 
लोगो के हाथ में भा गया । धनी और दरिद्र का, स्वच्वाधिकारी झौर स्वस्वहीनों का ब्यव- 
धान निरतर बढ़ता ही गया। राष्ट्रोयता के मोहन-मत्र से कुछ काल तक स्वदेशी जनता 
को सदुप्ट किया जाता रहा | उघर भौतिक-दिज्ञान की उत्तति के साथ मशीनों की उन्नति 
होती गई झौर उत्पादन भी बढ़ता गया। ग्रधिक उत्पादन के लिए झ्रधिक कच्चे मात की 
आ्रावश्यकता थी झ्ौर उत्पादित वस्तु की सपत के लिए वज्ञार वी जरूरत थी । विकसित 
देशों पर राजनीतिक प्रमुत्व स्थापित करके दोनों उद्देश्य वी सिद्धि हो सकती थी। इसी- 
लिए यूरोप में जो देश ध्यावसारिक दृष्टि से भ्रश्रसर थे। उनमे उपनिवेश दखल करने की 
होड मची । उप्रीसदी झतावदी के झत तक लगभग समूचे एशिया शौर अणछीझा के महयदीए 
इस होड़ के शिकार हुएं | शितयी व्यावसायिक उन्नति हो चुकी थी छितु जिन्हे उपनिवेद 
नहीं मिल सकते थे या कम मिले थे उतके चित्त में ईर्ष्या का स्च्चार हुआ । थोडे सरय तक 
ईर्ष्या भीवर-ही-भीतर पक्रती रही । फिर एकाएक उसझा विस्फोट महायुद्ध के रूप में 
हुआ । सम्रृद्यशाल्री राष्ट्र दुछ भेड़ियों की तरह एक-दूसरे पर टूट पड़े । सबकी पूंछ में कोई- 
न-कोई देश बंधा था । देखते-देखते इस धरती की पीठ पर संपूर्ण ससार भयकर जिघासा 
में मत्त होकर जूक पडा । बुछ हारे, कुछ जीते, कुछ बुरी तरह वरबाद हो यए। 








नवीन सांस्कृतिक चेतना वी लहर 

युद्ध के बाद देसा गया छि इदेत जातियो की बहु-प्रचयारित श्रेप्ठता का दावा भूठा 
था, राष्ट्रोयदा के महान मोहन-यत्र झे सारे देश को 'एक' करने के प्रयत्त में कुछ थोड़े से 
घतकजू्देरी छा स्वार्थ ही भरल हेते था आर उपतिदेशों के सोगो कौ सप्य झौर शासमनभपमत 
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की भर्मव्यथा सबसे झधिक झनुभव की । उसकी सम्यदा बहुत पुरानी थी, उसकी सम्दृति 
बहुत उदार थी और उसके ऐतहासिक झनुभव विज्याल थे । प्रयम महायुद्ध के समाप्त होते- 
न-होते सारे देश मे नई चेतना की लहर दौड गई। १६२० ई० में महात्मा गाघी के नेदृत्व 
में भारतवर्ष विदेशी गुलामी को भाड़ फेंकने के लिए कटिबद्ध हो गया। असहयोग- 
आंदोलन इसी प्रयत्न वा राजनीतिक मूर्त रूप था। इसे सिर्फ राजनीति तक ही सीमित 
नहीं समझता चाहिए। यह सपूर्ण देश का, झात्मस्वरुप समझने का, भ्रयत्त था और झपनी 
गलतियों को सुधार कर ससार की समृद्ध जातियों की प्रतिदद्विता में अग्रसर होने का 
सकत्प था। सक्षेप मे यह एक महान्‌ सास्कृतिक झादोलन था। उस समय देद्य वी स्वा- 
धीनता वो केवल देश को महान्‌ बनाने का साथन भर समभा गया। भ्राधुनिक काल में 
आत्मविश्वास की ऐसी प्रचंड लहर इसके पूर्व कभी इस देश मे नही दिखाई पडी थी। जनता 
का जो भाग पिछड़ा हुआ्रा था, जो पर्दे मे क॑द था, जो अपमानित झौर उपेक्षित था, उसके 
प्रति सामूहिक रूप से सहानुभूति का भाव उत्पन्न हुआ । सौभाग्य से इस महान्‌ आदोलन 
का नेता महात्मा गाघी जैसा सत्यनिष्ठ महापुरुष था। ससार ने पहली वार झत्रु के विरुद्ध 
नि शस्त्र सैनिक-युद्ध जिसका प्रधान अस्त्र मैंत्रीऔर प्रेम था--देखा। यह पूरा-का-यूरा 
झ्रादोलन मानवीय प्रयत्नों की सात्तविक अभिव्यक्ति के रूप मे प्रकट हुआ था, इसलिए 
इसका वाह्य और भ्राल्तर रुप सांस्कृतिक था । भारतवर्ष मे सद प्रकार से नवीन जागरण 
का सृत्रपात हुआ। इस महान्‌ भ्रादोलत ने भारतीय जनता के चित्त को बधनमुक्त रिया । 
सही बधनमुक्त चित्त काव्यो, नाठकों और उपन्यासो में नाना भाव से प्रकट हुआ। परन्तु 
काब्य में बह जिस रूप मे व्यक्त हुआ वह कुछ काल तक झ्परिचित जैसा लगा । 


नवीन शिक्षा-पद्धति का परिणाम 

देश मे जिया नवीत शिक्षा-पद्धति का प्रवत्तंन हुआ था वह एक ओर जहाँ पुराने 
सस्कारों से विद्यार्थी का सम्पर्क ही बहुत कम होने देती थी वहाँ दूसरी श्रोर जड-विज्ञान 
प्रौर मानवनावादी तत्त्ववाद पर भाधारित काव्य-दर्शन और नीति-विज्ञान वी पढ़ाई के 
द्वारा विद्यार्थी को एकदम नये मूल्यों (दैल्यूज) की दुनियाँ मे उठा ले जानी थी। इस 
प्रकार हिन्दी-भाषी प्रदेशों मे वह शिक्षित समाज तैयार होने लगा था जिसके चित्त पर 
प्राबीनता का कोई रूस्वार नहीं था और नवीन मान्यताश्रो और मूल्यों का बहुत मान 
भा। इस शिक्षा-पद्धति से शिक्षित नवयुदक झपने देश मे ही अजतबी-सा था। उसके वित्त 
मे रोसाटिक झग्रेजी साहित्य के व्यनिवाद वी छाप थी, परन्तु बाह्य जगत्‌ मे उसका कोई 
सामजस्य नहीं था । वह नदीन मूल्यों को भ्रपनी भाषा मे व्यक्त भी नही बर पाता था। 
स्रेदनशील युवक के मन मे यह बड़े ही झत्वईद्व दा काव था। स्वच्छदतावादी वैयक्तिक 
दृष्टिभगी वो व्यक्त करने योग्य भाषा भी नही दन पाई थी । बगल के वविवर रवीस्रनाय 
ठादुर वो भी इस कठितता का झनुभव करता पड़ा था। अपनी क्‍झदुभुत प्रतिभा के बच 
पर उन्होंने अपने वक्तव्य के भनुदूल भाषा का झनुकरण शिया किन्तु सब मिलावर वह 
भाषा भो हिन्दी प्रदेशों के लिए परिचित ही थी। बहुत दिनो तक छायावादी कवियों वी 

यह भाषा व्यस्य शोर उपहास दा विषय दनी रही । 
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आुनिक शिक्षा की सालवतावादी दृष्टि के बहुल प्रचार से, हमारी पुरानी मान्यताप्रों में 
अहूत प्रस्वर भा गया है। ध्ाज से दो सौ वर्ष पटले वा सद्दृदय साहित्य मे जिन बातों को 
बहुत झावश्यक मानता था उनसे से कई प्रव उपेक्षणीय हों गई हैं भौर जिन बातों का 
ह्याज्य ममता था उनमे सेबई झवब उतनी झम्पृश्य नहीं माती जादी । प्राज से दो सौ 
वर्ष पहले डे! साहदय वो उस प्रबार के दु खल्त नाटकों बी रचना भनुचित झान पड़ती 
शिनहे कारण यवन (ग्रीऊ)-साहित्य इप्ना गढ़िसामडित समभ्य जाता है भ्ौर जिन्‍हें 
विखरर घेक्सपियर ससार के भ्रप्रतिम घाटयतार बन गए हैं। उनसे दिनो बर्मप्लप्राष्ति 
औ प्रवद्वम्भावित्रा भोर पुनजेन्म में विंश्दास इतने दृढ़ माव से बद्धूभूल था कि समार वी 
गयज़ण ध्यवस्या से दिसी प्रमाण जस्प बी बाठ सोचना एकदम प्रदुचिंत जान पड़ता था? 
परन्तु भव बढ विधवास मिथिल होता जा रहा है घौर मतुष्य के इसी जीवन को सुखी सौर 
सपल बनाने थी भ्रभिलापा प्रवल हो गई है। समाज के निचले स्तर में जन्म होना भ्रव 
हिंसो पुराने पाप शा फल (प्रतशव धृणारपद्ठ) नहीं झाता जाता बल्वि मनुप्य बी विश्त- 
स्माश-स्यवस्पां का परिणाम (प्रतएव गहानुभूति-योप्य) माना जाने लगा है। इस प्रषार 
मे परिवर्षन एस-दो नही प्नेक हुए है प्रौर इस सबरे परिणामस्वरूप सिर्फ़ साहित्यवी 
अराधत-भगिमा में हो प्रत्तर नही पाया है, उसके झ्रारवादन के: तो र-खरीको में भी फर्क पढ़ 
गठा है। शाहित्य के जिशासु को इन परिवर्तित भौर परिवतंमान भूच्यों बी ढीकब्दोक 
आवदारी नही हो तो वह बहुत-सो बातों के सममने भे गतती कर सता है । किए पर- 
शर्त भौर परिवत॑मान यूच्यो वी टीक-टीरू जातयारी प्राप्त कर वे ही हम यह सोच सजते 
है कि परिस्थितियों के दयाव से जो परिवर्तंत हुए है उसमें रिलना अ्रपरिष्टायं है, कितना 
प्रदाएनीय है भौर दितना ऐसा है जिसे प्रपलल बरबे बाएसोय शताया जा स्रता है । 
गाशिय वा शिक्षाणु यदि पूच्यो दे: परिवर्जव बा टोश-टोइ प्यान से रह लो शह साहिय नेः 
सबीन प्रयोगों को एकदम नहीं सके सवेगा । रोठिकालोन मूस्पी को रबीरार बरने दाता 
सद्ठदप तदोन उत्पान को टि्दी-जिता को नहीं समझ खेगा । १६२० ६० बे हिन्दी- 
साहिर हो समभवे के दिए नवीन परिवतित माम्यवाद) बी झानवारी धावप्यर है 





विश्यप्रपान बशिता 


जब बरि जो दुस्टि बसस्य-दरदु पर वनिबद होरी है खो बडिया विप्रंशयान हो 
झापी है। उससे कवि के शाग-दिरायों बा दयासस्भव दम योग रशपा है। बह दिपय को 
जैसा ईसा, दा दसाहोआाजाहिएनसा (पदार्ष दा छाई रूर थे) दिप्णरर विधि 
बएपाहै। इस थेदो रो बडिता दे रिए मंम्पू घारेस्ट मे रिस्टा था हि उभ्त्म बॉय्य 
फिफना घाहो हो से उत्तम दिपर आुनो 4 १६००-१६२« ६० शो खदोशेतरो गो सटिय 
है विदउ-इष्दु को प्रधानदा बनी हुई थो £ परन्तु इसर बाद कदिपा से बरिदे घने 
पराररिशा शो इंच हो एव हिएर घर प्रार में शंसा रह, यह मुसर शाष शत 
हक छुस्प बाप धर रह यई दी हर विद्दी (बररि) वे बिल $ शाए दिए से तु रशिई 
हज रे इाद इए इंच दित हा है। दिउर इसदे रोड हो बण दिसी (हर) दशात। 









परन्तु नवीन कवियों ने हार नहीं मानी । मा्यतताल चतुर्ेंदी, प्रसाद, निराना, 
लत, महादेवी वर्मा जैसे सुकदियों ने भाषा वो श्राने मारो के अनुछूल बनाया । चुलह-छुहू 
[बह बुछ विचित्र-री गुनाई पड़ी । उद्नीमदी झनाद्दी के पहले दो दशकों वी इतिवत्तात्मक 
"बिता से जो परिचित थे उनको छायावादी कविताग्रो दा विचित्र संगता स्थामाविक यथा, 
योकि यह वतब्य-बरतु तेया शिल्प दोतो मे बढुत कुछ रवीन थी । यद्यपि श्रीयर पाठक, 
एमनरेश जिप्राठी, मुठुद़घर प्राइय झादि जे स्वच्छरशावारी काव्ययर्जंटा का श्रीदर्नेश 
र दिया था फिर भी उनके काव्यों से सन्‌ २० से ३६ के बीच वी कविता का बहुत दूड़ 
एरस्परिक सम्बन्ध नही जोड़ा जा सबता । दाहय परिम्थितियों के फलम्वस्च छायावादी 
ँव्य जिम बावेग से प्रादर्भूत हुआ्मा वह सचमुच में नया प्रतीत हुआ्ना । उसऊा नयापन इसमें 
"| निहित या कि उसने रूडिवद्ध मूल्यों भौर पुरातन साहित्यिक सुस्कारों को प्रदल 
'टका दिया। चारों ओर के आक्रमण के करण इन कवियों मे प्रत्पप्टवा, क्रिकक गौर 
कोच का भाव रह गया था। परत्तु इन कवियों ने मापा को अपने झनुकूल बना लिया, 
ही इस बाल का सबूत है कि इनके पास कहते लायक बहुत-सी बाते अवश्य थी । जिसके 
'स कुछ कहने को होता है वह उसके लिए भाषा बना लेता है। भाषा में दुर्बोचता तव 
नी है जब कहने वाले के पास कहने की कोई बात नही होती । शुरू-शुरू में इस प्रवार 
: कविता के उपासक ऐसे कवि झवश्य ये जो भोर का पल्ल खोसकर मोर बने हुए थे। 
तमे न तो वास्तविक कवित्व-शक्ति थी, न उनके पास कहने योग्य कोई वात ही थी । ऐसे 
बेयो ने उस श्रेणी करे कविता के' बश को म्लान स्विए जिसे ऋत्ये क्लहर छाबाजारी 
वैता कहा जाने लगा। चित्तगत उन्मुक्तता इस कविता का प्रवात उद्गम थी मोर 
'लते हुए भानो के प्रति दृढ़ झास्था इसका प्रधान सम्बल । इस श्रेणी के कवि ग्राहिता- 
क्ते से बहुत अधिक सम्पन्त थे झौर सामाजिक विपमता और झसामस्यो के प्रति झत्य- 
के सजंय थे । शैली की दृष्टि से भी ये पहले के कवियों से एकदम भिन्‍न थे, इनकी रचता 
पनता. विपयिप्रधान थी। हम आये विषयिप्रधात कविता के मुख्य लक्षणों को विवेवना 
गे, यहाँ सक्षेप मे समझ लिया जाय कि नयी मान्यत्रा भौर नये मूल्यों से हमारा क्या 
पर्य है। 





'य की नयी मान्यत्ताएँ 

साहित्य की मान्यताएँ जीवन की मास्यताप्रों से विच्छिन्न नहीं होनी / नयी 
स्थितियों में जब मतुष्य नये भ्रनुभव प्राप्त करता है तो जागतिक व्यापारों और माव- 
आचाएं तथा विश्वास क्रे मृत्य उसके मन में घट या बड़ जाते हैं। सभी भातों के 
में कुछ पुराने सस्कार और नए भनुभव होते हैं? यद समझना गलत है कि किसी देश 
लुध्य मद्दान्सवेंदा किसी व्यापार या आचार को एक ही समान मूल्य देते झाएं हैं। 
जी शताद ी में हमारे देशवामियों ने झपने नेक पुराने सस्तारों को भुला दिया हैओझर 
मारो के साथ से भरनुभवों को मिलावर नदीन मूल्यों वी कल्पना बी है । वै्ानिर 
पके परिचय से, राजनीतिक, सामाजिक भौर आयिक प्ररिस्यितियों के दबाव भौर 
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आधुनिक झिक्षा की मातवतावादी दृष्टि के बहुल प्रचार से, हमारी पुरानी मान्यताओं में 
बहुत झन्तर झा गया है। आज से दो सौ वर्ष पहले का सहृदय साहित्य मे जिन बातों की 
बहुत क्रादश्यक॒ मानता था डनमें से बईझव उपेक्षणोथ हो गई हैं झौर जिन बातों को 
त्याज्य समभता था उनमे से कई भव उतनी ग्रस्पृश्य नही मानी जाती । आज से दो सौ 
बर्ष पहले के सहृदय को उस भ्रकार के दु खान्त भाटकों की रचना झनुचित जान पडती 
जिनके कारण यवन (ग्रीक)-साहित्य इतना गहिमामडित समभा जाता है झौर जिन्हे 
लिखागर शेक्मपियर सप्तार के भ्रप्रतिष नाटककार वन गए है। उन दिनो कर्मफलप्राप्ति 
की प्रवष्यम्माविता और पुनर्जन्म मे विश्वास इतने दृड़ भाव से बद्धमूल था कि ससार की 
समजस श्यवस्था मे किसी झ्सामजस्य की बात सोचना एकदम भनुचित जान पड़ता था। 
परन्तु भव वह विश्वास झियिल होता जा रहा है और मतुप्य के इसी जीवन को सुखी और 
सफल बनाने की भ्रसिलापा प्रबल हो गई है। समाज के निचले स्तर में जन्म होना भरब 
सिभी पुराने पाप का फल (भतएव घृणास्पद) नहीं माना जाता बल्कि मनुष्य की विकृत- 
समाज-व्यवस्था का परिणाम (भतएवं सहानुभूति-योग्य) साना जाने लगा है। इस प्रकार 
के परिवर्तन एक-दो नही पझनेक हुए हैं शौर इन सबके परिणामस्वरूप सिर्फ साहित्य की 
अक्राशन-भगिमा मे ही प्रन्तर नही भाया है, उसके ग्रास्वादन के तौर-तरीको मे भी फर्क पड़ 
गण्य है। साहित्य के: जिकृसु को इन परिवर्तित भ्लौर परिदर्लभान मूल्यों की ठीझ्ठीक 
जानकारी नही हो तो वह बहुत-सी बातों के समभने मे गलती कर सकता है | फिर परि- 
वर्नित भौर परिवतंमान मूल्यों की ठीक-ठीक जानकारी प्राप्त करके ही हम यह सोच सकते 
है कि परिस्थितियों के दबाव से जो परिवतेन हुए हैं उनमे क्रितना प्रपरिहाय है, कितना 
अवाछतीय है प्रौर कितना ऐमा है जिसे प्रपत्त बरके बाछउनीय दनाया जाए सकता है 
साहित्य का जिज्ञासु यदि मूल्यों के परिवर्तन का दीक-ठीक ध्यान न रखे तो वह साहित्य के 
अदीन भ्रयोगों को एकदम नहीं समझ सकेगा । रीतिवालीन मूल्यो को स्वीकार करने दाता 
सहृदय मबीन उत्थान को हिन्दी-कविता को नहीं समझ सकेगा। १६२० ई० के हिन्दो- 
साहित्य बगे शमभले के लिए तवीन परिवर्तित भान्यतामों फी जानकारी झ्राचश्पक है । 


विययप्रधान कविता 


जद कवि की दृष्टि वक्तव्य-वस्तु पर निबदध होती है तो कविता विपसप्रघान हो 
जाती है। उसे बदि के राण-दिरामो बा ग्रथामम्भव कम घोग रहता है। चह विषय बो 
जेमा-है-बैसा, या जैसा-होवा-चाहिए-वेसा (यवार्य था प्रादर्श रूर में) दिखाकर चित्रित 
अरता है। इस श्रेगी की करिता के लिए मँब्यू झातस्ड ने लिखा था कि उत्तम काब्य 
फिसना चाहते हो तो उत्तम विपय चुनो । १६००-१६२० ई० की खड़ोबोली शो इवित्य 
मे विदय-दस्तु थी प्रघानदा बनी हुई थी । परन्तु इसके बाद बी कविता मे बविं बे ऋपने 
शागदिराय वो प्रघावता हो गई। विप्य झयने भाष में बँसा है, यह सुच्य बार नही थी 
दॉल्क मुच्य बात यह रह गई थी हि विदयी (दि) के बिल के राम-विराग से घ्रतुरजित 
होते रे बाई बढ़ ईसा शिखता हैं। वियद्र इससे झोग हो रस, शिपदी (रूजि) प्रघाद व 





पररापन्‍का से उइश्श एक धरा घोर मतोरम जरा की सीख करवा है। हहयूप 
हैंगा बीत है जब गधार के सालिए में वाहाता का ध्रचरा शाप सह है। कवि ठम 
दुनियाँ के गमागाना धयाप घर ही एक ऐसी दु लिया की सू हट वख्ता था ज देनी परौर 
प्रमिका्त गो #यारे अंसी ही होही दी वर हाँ हे कायदेशान्त घचग ढगय के गोरे थे पर 
मबएरद प्रेम में जो गहतों शापाएँ इस जगत में घने घाग शादी को जाणी हैं थे वहाँ सही 
होती थीं । 





चिन्तन 

दरस्तु शय कवि विलेन की धवस्था में पहुँचाग है तो बढ़ प्राए, कच्यटा 
झदरपा घायत पर भुरा होता है; इगतिए वह रिसी चीज़ को शुद्ध मनोगी की भाँति 
दैखपर उस पर बस्पता का धावरण हाल कर देराता है। दिल दे हर छोर से दुसरे छोर 
तत्र' पैसे हुए मील मभोमप्डल, मदिप्रो दे ससान प्रह-लक्षत्र भौर चबिदिरापौर धरित्रीकों 
देख कर यह बभी बुछ भी चिन्तन करो ने वरे, एक दार इयेवन्‍स्थधारिशों विदेश, 
भूरिभूषण युल्दरी या शिप्-पियोय में कार, खड्ितां रजती या इसी प्रसार की कच्यता 
किए विसा नहीं रहता । कारण यह है ति कवि वा प्रायमिऊ वर्लब्य उिम्ब-न्यूहश कराना है. 
भौर उसवा साधन प्प्रस्तुत-विधान है। इसके दिना कवि मनोरम माव को हृदयहारी 
बनावर प्रपता वकत्तस्य बह ही नहीं सपता । पप्रस्तुत-विधान के समप्र कवि वी कष्यता- 
युत्ति साह पर झा गई होती है। वस्तुत चिन्ता करते समय भी कवि जैज्ञातिर की भाँति 
तथ्य या विश्लेषण नहीं करता होता, बल्कि सत्य को खुस्दर छरके रखते का प्रगस 


करता है । 


अनुभूति 
कवि भपने सीमित व्यन्तित्व मे जिस सुस-दु स का अनुमद प्राप्त शिए होता है. 
उसे वह जब बल्पना के साटाय्य से, छन्द, अपक्ार के संयोग मे और विश्ित विश्व 
की मर्म-व्यथा की चिन्ता करके सर्वसाधारण के प्रहणयोग्य ददारर प्रकट करवा है, तो उसे 
हम झनुभूति-पवस्था द हते हैं। इस बबिता मे कवि झपने रमित्र खुख-दुख को असीम 
जगत्‌ मे भनुमव करता है। इस प्रशार चिन्तन की ग्रवस्वा में कवि सवार को देखता है 
और सोचता है कि यह सव वया हो रहा है, कैसे चल रहा है और क्यो चद रहा है ? 
झनुभूति की झवस्या मे वह झनुभव करता है कि वह बया हो गया है, कौतन्सी बेदना था 
उत्लास, विपाद या हर्ष संसार को रिस रूप में परिणव कर रहा हैं? कल्पता की झवस्था 
में वह इस जगत्‌ के समावात्तर जग्रत्‌ की सृष्टि करता हैं, जिसमे इस जगत्‌ डी 









तन 
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अमसृच्रताएँ श्र विसदृश्ताएँ नहीं रहती, पर झनुभूति की भ्रवस्था में उसके पैर इस 
डुनियाँ पर ही जमे रहते है, वह इसे छोड नहीं सकता । 

इन तीन श्रेणी के विचारों के प्रस्तार-विस्तार से अगखुतिक काल की विषयि- 
प्रधान कविता अलेकहूपा दिखती है। इत कविताझों मे उसकी मुख्य विशेषता इनको 
बैयक्तिकता-अ्रधान दृष्टि ही है। 


नवीन प्रगीत्त मुबतक 
कावध्य में विषयी के प्रधान होने से उन गोतात्मक मुक्तको का प्रचलन बड गया जो 

ब्यक्तिगत भावोच्छूवास पर झाप्नित होते थे । इगलैड में जब व्यावसायिक कऋत्ति हुई तो 
बहाँ के सांस्हतिक जीवन में बड़ा परिवर्तन हुआ था। उस परिवर्तन के समय कवियों 
और विचारबो मे साम/जिक रूढ़ियो के प्रति झतास्था का भा बढा था भौर व्यक्तिगत 

स्वच्छन्दतावाद (रोमाटिसिस्म) वा जोर रहा । भग्रेजी प्रमलदारी के साथ-हो-साय इस 
देश मे श्रग्रेजी-साहित्य पढ़ाया जाने लगा। उसके फल्नस्वरूप भी इस देश के कवियों मे 
बैयक्तिव स्वाघीनता (इंडिविजुमल लिवर्टी) का जोर बढ़ता गया। इग्लैड भौर इस देश 
थी परिस्थिति एक जैसी नही थी | इग्लैंड मे यह हवा वहाँ के भीतरी जीवन का परिणाम 
थी, जबकि इस देश में बह विदेशी ससग भौर भन्‍्य कारणों का फल थी। इसीलिए धुरू-शुरू 
मे यह प्ररथाभाविक-सी लगी परन्तु ज्यो-ज्यों समय बीतता गया त्यों-त्यो कविगण धपने देश 
की वास्तविक परिस्थिति के साथ प्रपती साहित्यिक परम्परा बा सामस्य खोजते गए । 
भामजस्प सोजने बालों मे प्रमुख कवि है--प्रस्तांद, निराला, पन्‍्त धभौर महादेवी वर्मा। एन 
कवियों ने भाव मे, भाषा मे, छन्द में श्लोर सडन-शिल्प (डेकोरेशत) में खबीन विचारों 
बेः साथ सामंजस्य क्रिया। इस व्यक्तिगत स्वच्छन्दतावाद के साथ-ही-पाथ नाता भाव के 
प्रगीत मुक्तक इस देश में लिखे जाने लगे । 

जैसा कि पहने दिखाया गया है, इनमे कुछ बल्वतामूलक हैं, बुछ दिन्तनपूलफ 

पभ्ोर दुछ भनुभूनिमूलक । मुक्त इस देश भे नई चीज नहीं है। हाल वी 'प्राइत- 
सतसई” भौर भमरुक का सस्दृत “प्रमर्क-शत्क' झौर उिटारी वी सत्रसई' मुक्तक- 
कान्य हो है। ४मुक्तक मे प्रवन्‍्ध के समान वह रस वी धारा नदी रहती, जिसमें कथा-प्रभण 
की परिम्थिति मे भ्रपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है भौर हृदय में एक स्थायी 
प्रभाव ग्रहण करता है। इसमे तो रस के ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे हृदप-कलिका थोड़ी देर 
के जिए खित उठती है। यदि प्रद्ध-काब्य एक विस्तृत वतस्थती है तो मुक्तक एक खुना 
हप्मा गुतदस्ता है। उत्तरोत्तर झनेे दृश्यों द्वारा सघटित पूर्ण जीवद या उसके किसी एक 
पू्णे भंग वा प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि कोई एक रमगीय सण्ड-दृश्य इस प्रकार सहता सामने 
ला दिदा जाता है कि पाठक या थोता झुछ क्षणों के विए मन्त्र-धुस्ध-्या हो जाता है । 

इसके लिए षदि को मनोरम बस्तुधो घोर ब्यादारों वा एक छोटा-सा स्वबक इल्वित करके 
प्रहरल सशिप्त यौर सशक्त भाषा में व्यक्त करता पहचाए है+” (रामचन्द छुरद) 
पुराने मुक्ततों के धष्ययत से स्पष्ट है कि इन (प्राचोत मुकायें) में कवि की कयना दुछ 
ऐव झ.रदरूड़ ब्यगारों को योजना करती थी जितने हिंदी रत या माद को ब्यजता सुरु+ 











झन्हू 


हो । ग्राधुनिक प्रगीत-मुक्तक कवि के भावावेग के क्षणों की रचना होते हैं, उनमें गीत को 
सहज और हल्की ग्रति होती है। इनकी गुलदस्तों के साथ तुलना नहीं की जा सकती । ये 
विच्छिन्न जीवन-चित्र होने पर भी प्रवाहश्ील होते हैं भर इनमें शास्त्र-प्रसिद्ध व्यापार 
योजना की झावश्यकता नही होती । पुराने रूपको में कवि-बल्पना वी समाहार-णक्ति प्रघात 
हिस्सा लेती थी पर आधुनिक मुवतको मे कवि का भावावेग ही प्रधान होता है। 


प्रगीत मुक्तक क्यों प्रभावित करते हैं 

परन्तु इतना स्मरण रखना उचित है कि झ्राजकल के प्रगीत मुक्तकों में यद्रपि 
व्यक्तिगत प्रनुभूतियों का प्राघान्य है त्तो भी वे इसलिए हमारे चित्त मे झानद का सचार 
नही करते कि वे हमारी अपनी भ्रनुभूतियों कौ जागृत करते हैं । जो बात हमारे मत को 
आनद से तरमगित कर देती है वही हमारी “भ्रपनी' होती है। इसलिए यद्यपि भाज के 
अ्रच्छे मुक्तक-लेखक कवि की दिपय-ग्राहिता परम्पय द्वारा समधित न होकर भात्मातुभूति- 
भूलक है तथापि वह पाठक के भीतर पहले से ही वासना-हूप मे स्थित भावों को उद्बुद्ध 
करके ही रस-सचार करती है । 

इस बात को किसी श्रग्रेज समालोचक ने इस प्रसार कहा है कि प्राधुनिक प्रगीव- 
मुक्तकों में कवि भ्रपनी भ्रनुभूति के बल पर सहृदय पाठक के हृदय मे प्रवेश करता है, भौर 
उसके हृदय मे स्थित उसी भाव के धनुभव करने वाले कवि वेः साय एकात्मता का सम्बन्ध 
स्थापित करता है। इस थात को इस प्रकार भी कहा गया है कि यद्यपि प्राज का प्रगीत- 
मुक्तक व्यक्तिगत विषयग्राहिता वा परिणाम है, परन्तु वह उतना ही सामाजिक है जितता 
रीतिकालीत रूढ़ियों की योजना के भीतर गृहीत मुक्तक होता था । इस प्रकार दोनों में 
समानता की मात्रा कम नहीं है। व्यक्तिगत होने के कारण इन भनुभूतियों का क्षेत्र बहुत 
बढ़ गया है । 


पुराने श्ौर नये मुक्‍्तकों में श्रन्तर 

पुराने मुक्तक में जिन विभावों की योजना वेवल उद्दीपन के रूप में होती थी भौर 
जिन झनुभावों वा वर्णन केवल मानवीय मनीरायों की प्रपेक्षा में ही होता था ये विभाव 
झवब आलम्वन के रूप में योजित होते लगे हैं भौरु वे भनुभाव प्रव मतुष्प के बाहर ये: जगत 
के कत्पित सतोरागो के सम्बन्ध में प्रयुक्त किए जानें लगे हैं। ऐसा करने के कारण भाषा 
में अधिकाधिक साक्षणिदता भाने लगी है, क्योकि जह ब्रह्वति को यहि श्रातग्यत बतापर 
उसमें बनुमावो भ्रौर हावो वी योजना की जादगी तो सक्षणावृच्ति को झ्राथय लेता दी 
पहुँगा। हिन्दी के डुछ वृद्ध भाचार्यों को इस प्रकार की योजना पगन्‍द नही झाई थी। 


छादावाद नाम 

इसी नदीत प्रकार की बिता को दियी ने 'छात्रावाईं नाम दे दिया है। बह 
शब्द बिस्कुस नया है । यट भ्रम ही है कि दस प्त्ार के वाव्यों को बेंगणां से छोगआाद 
बहा जाठा दा झौर दही मे दद धब्द ट्विन्दी में धाया है। छापावाद धम्द बेदत चत पहने 
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के जोर से ही स्दीका रणीय हो सक्ता है, नही तो इस श्रेणी वी कविता की प्रहृति को प्रकट 
बरने में यह शब्द एकदम घरुपर्थ है। बहुत दिनो लक इस बाब्य का उपहासस दिया गया है 
और बाद में भी इसे या तो चित्रभापा-शली या प्रतीक-पड़ति के रूप मे माना गया या फिर 
रहम्यवाद के भर्थ में । उपहास झौर व्यग्यो का काफी विस्तृस्त साहित्य मूचित करता है 
कि औसत श्रेणी के सहृदय को इस कविता की महता स्वीकार करने भें समय लगा है, वह 
इसे एकदम सवीन और ग्रवाछनीय वस्तु समभता रहा है। शैली रूप मे इसे स्वीकार 
धरने वालों के मन में भी इस श्रेणी की कविता के विषय मे विशेष गौरव का भाव 
नही है। 


ऊपर के विचारों का निप्फर्ष 


ऊपर जो बातें बड्दी गई है इनको संधेप में इस प्रवार समभा जा सकता है -- 

(१) छाथावाद नाम उन झाघुनिक कविताओं के लिए बिना विचारे ही दे दिया 
गया था (क) जिनमे मानदतावादी दृष्टि बी प्रधानता थी, (खत) जो वक्तव्य विषय को 
कवि की व्यक्तिगत चिस्तना भौर झनुभूति के रय मे रंग कर झभिव्यक्त करती थी, (ग) 
जिनमे मानवीय झाचारो, क्ियाझो, चैप्टाओ्रों भर विश्वासों के बदले हुए झौर बदलते हुए 
मूल्यों दो प्रंदीवार करने की प्रदृत्ति थी, (घ) जिनमे छन्द, प्रलकार, रस, लाल, तुक आदि 
सभी विपयो मे गतानुगतिकत से बचने का प्रयत्त था और (च) जिनमे शास्त्रीय रूढियों 
के प्रति कोई भास्या नही दिखाई गई थी, (२) छायावाद एक विशाल सारइतिक चेतना 
वा परिणाम था; यद्यपि उसमे नवीत शिक्षा के परिणाम होते के चिह्न स्पष्ट हैं तयापि बह 
केवल पाश्चात्य प्रभाव नही था, कवियों की भीतरी व्याकुलता ने ही नवीन भाषा-शली 
मे प्रपने को भ्रभिव्यक्त किया भौर (३) सभी उल्लेखयोग्य कवियों मे थोडी-बहुत भ्राध्या- 
त्मिक श्रभिव्यक्ति की ध्याकुलता भी थी । जिन कवियो ने शास्त्रीय भौर सामाजिक रुढियो 
के प्रति विद्रोह का भाव दिसाया उनके इस भाव का कारण तीव्र सांस्ह्तिक चेतता ही थी । 


छायावादी कविता का प्राग्मतत्त्व 

नए मानवनावादी दृष्टिकोण वो अ्रपनाने वाले कवि के चित्त में उन काव्य- 
रूढियो का प्रभाद वही रह जाता दो दीर्घकालीन परम्परा भौर रीतिबद चिन्तन-पढ़ति 
के मार्ग से सखती हुई सृहृदय के चित्त पर ग्रा गिरी होती हैं ग्रौर वल्पता के भ्रविरल 
प्रवाह मे तथा आवेगों वी निर्वाध प्रभिव्यक्ति में भनतराय उपस्थित करती है। इस दृष्टि- 
कोण को अपनाने से भौदर्य वी नई दृष्टि पिलती है, क्योकि मानवीय भाचारों भौर 
हियाओ्रो के मूल्य में भत्तर थ्रा जाता है। इस घवस्था मे सौंदर्य केवल वाह्मर्प में नही 
रहता बेल्दिः आ्रागरिक ओदार्य और सानस-गठटन में भी ब्यक्त होता है। यद्वी कारण है कि 
डायावादी कविता वाह्म ऐद्रिय वोध तथा चेतन मन को सीमाओो को पार कर बवेतन के 
रहस्य-लोक तक पहुंचती है झौर जाने-अनजाने उसका मर्मोदघाटन बरती है। ऐसे कार्यों 
में मुक्ति-कामी मन वी वैठ ही गद्दरी हो सकती है। यह मुिंत उनके प्रेम-चित्रण में है जो 
उसे पिवेदी-युग की मर्यादाओों से विजड्वित प्रेम-वर्णनो से पृथक कर देतो है, उनके 





अच्यात्म-दर्शन मे है जो उन्हें भकतियरक कातयों वो बहुत जुछ साम्प्रयापिद् तेगा 
विवेदक्तिक झभिश्यक्तियों से मय करने में समर्य होतो है; यह उनके प्रहति-वर्षन मे 
है जो उन्हें उद्दीगतात्मक प्रद्ृति-वर्धन की का्य-यरम्परा से विच्छिल्त करके एड नूतत 
प्रवर्तन की झोर उत्मुख करती है । छन्द के बन्यत को तोडने में पट्टी किराशीय है। 

सौन्दर्य के बेधे-सधें भ्रायोजनों, घिसेनविमाए उपनातों शौर पिरीनिणई 
उस्प्रेभाप्नो पर आधारित चित्रन-घूस्य काज्य-खहियों से श्र पास हुमा बिस नगोत 
मानव के मापइड से सब्र ठुछ देखता है शोर छिर कच्यता के प्रदिरत इदाड़ में पे 
सरिसिट झायेगों वी यह उरेरभूमि प्रस्तुत होती है नो रोमारिश या रबच्झशशाशरी 
साहित्य है विए बदुत ही उपयोगी शिद्ध होती है। मातयीए दृष्टि के कद की वरदता 
पदुश्नति भौर चित्त के भीतर से निरजों हुई, वैयक्िक पनुभूतियों के भ्ारेग वो 
हदत समुस्छित ब्रभिम्यवि--रिता हिगी स्‍भाषास के घौर दिया तिसी प्रपहय ऐे, राम 
विशण पहा हु प्रो मारसोत--ही छःायायारी कविता वा प्राय है । 










नयो कविता 


नन्ददुलारे वाजपेयी 


हिन्दी-कदिता पिछले दस वर्षों से (सन्‌ १६३५ के भासवास से) एवं नवीन 
भारोह की प्ोर वड़ रही है । ऊपरी दृष्टि से देखने पर इसकी गति-विधि का ठीक पता 
महीं लगता । हम रमभ नही पते कि नयी कमिता छा स्वर-ताल क्या है, उसका 'सम' 
बह है ? इतने विभिन्‍त प्रकार की ध्वतियौँ खुन पड़ रही हैं कि मध्यवर्ती रागिती या 
रादिनियों बा परिचम परानां कठिन हो गया है। कभी हम पुरानी शैली के हिसी 
प्रस्थात बि को नया अरम्यास करते देखकर उसे ही नये काव्य का प्रतितिधि मान लेते 
हैं भौर बभी नयी शैजी की किसी उत्तम रचना की भी उपेक्षा कर जाते है। जो 
बास्पव में बविता ही नही है, उसे भी कविता सानकर सूल देने लगते हैं भोर जो 
वास्तविक झोर प्रतिनिधि कविता है उसरी झोर दृष्टि ही नही डालते । नयी कविता का 
शोई विशिष्ट प्रतिनिधि न होने के कारण इस क्षेत्र मे काफी गडबरड़ी फंची हुई है। 
थोडी-सी चैंठ रपने वावे स्यक्ति भी यह जाने हैं कि वर्तमान युय की कविता, 
घैजी सी दृष्टि से, तीन श्रेणियों में विभाजित है। डिविदी-काज्य-दीली, छायावादी शैली 
प्रौर घाज को नवीन शैली । शबद-प्योगो की दृष्टि से, भाषा-परिपाटी की दृष्टि से, वि्रण- 
प्रप, वाब्य-स्वहय तया घनुमूति-प्कार वी दृष्टि से, दिविदी-युग बी बिता छायावाई- 
बास्य गे भरना पृथक्‌ भम्तिव्व रखी है। कुछ सोगों ने यह समभ रखा है कि दिविदोन 
भुग के कुछ कवि छायाबाद-शलों बी रचना भी कर चुके हैं। उदाहरण के लिए 
मैंथित वीशरणनी कौ मृक्तक रचनाएँ क्‍प्रथवा उनके “साकेत' के गोत कुछ लोगों की राय 
मे 'एायजादी हैं, किन्तु बासब्य-धदियों को परस रखने वाले सभो साहिल्यिक यह बता 
४७३४ हैं कि गुप्तजों वी इन रचनाप्नों का छायाव:द्दी बराब्य-्ध्रों से बुछ भी सम्बन्ध 
नही है। छायायाद का झारम्भ मध्यवात्ीन रीतिनाब्य के प्रात्यल्तिक विरोध मे हुप्रा 
धा। न केवल रचना तो में, दरनू नरीन जीवन-दूष्टि सौर उसकी भावताकत्पना में 
छपाई हे कवियों ने बैयितक भनुल्लूदि को मुझ्य साथत माता था, जदहि गुप्तजी ने 
पशे के पौराणिक भावना ध्रोर संस्कार तथा रीठिदद्ध दर्भन-श्लों का प्रभाव विदमान 
है। यश बाण दूमरो है हि दो काव्य-धाराभो के बोच मे बुष् ऐसे भी बडि हो, जितरा 
भूराय दोनो भोर दिखाई पड़े; पर उव युग की वाब्य-्पद्धति जा इशल उठेगा, तद ऐसे 
पदिय भी गणना उनसे उपझुकद स्थान पर हो होगी । उस्हे दुय-पारा का प्रतितिधि क्दि 
नहों कड़ा जाएपा ॥ 
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डिवेद्ी-सैसी वो हद शद्ीदीती की बारम्भिः प्रयोगत्मक शैली ब7 रहते हैं। 
उस घुग का वाधह्य हिसी स्यवस्थित हहरझयहूय के प्रस्गंत मही घाता। बह एक 
प्रगार से दियुद फाठय है भी नहीं। उते हम प्रचन्वद् रचना भीजह सातेहैं। 
बाव्य-मारना या वस्तु विपरण से पृथरदू उपरेश का पूट है। सुराय पदों में मी निक्यों 
मे देगा एा-्सा यस्तू-विल्यास वाया जाया है । यतावश्य है दीववूस गौर वात्यन्दाद्य मावता 
का विश्व॑ ६ स्थानड्यान पह मिलता है। ड्बिदी जी ने काज्य को भाषा पर पता 
यपतद्य देते हुए यह कहा है वि गद्य झौर पद्म में रक ही भाषा, एक ही-गी इद्दावती 
होती चाहिए | इस वक्‍्तश्य से सक्षित होता है कि काब्य का स्वरूप उस समय देवता 
आविवशित था कि बविता घोर गछ के भाषा-प्रपोग-सम्न्‍स्धी भ्रन्तर की झोर भी दूर 
नहीं जा सरो। 
उस युग के श्रेष्ठ बवियों की रचता-शौसी पर भी विशुद्ध बाब्य-यद्धति के स्था 
पर भाषण-पद्धति की छाप देसी जाती है। भावता का प्रनिव्यजता या रचता से प्रतिन 
सम्बन्ध ने रथापित होने के कारण उ क्‍्तियो का चमत्हार झौर मुक्दा-प्रघाी वी प्र 
विशेषनाएँ इस घुग को कविता-शेली के साथ लगी रह गयी हैं । हन्दों के व्यवहार मे दा हैं 
संस्वृत-छन्दों का प्राघात्य है, या हिन्दी के पुराने छल्दों का। भ्रतकारनयोजना में मे 
प्राचीन प्रमागत पद्धति का प्रभाव स्पष्ट है। नयी कल्पना वा सम्बन्ध ने बस्तु-डयर 
और कवि की नदीन जीवन-दृष्टि से होश है, पर उसर्त सम्पूर्ण विकास दिवेदी-्युव के 
काव्य में नही हो प्राथा। पह़ित भ्रयोध्यामिह उप्राध्याय जैसे कि भी झपने दिख 
प्रवास! में पवनदृत की थोजना करते हैं, जो मेघदव बी छाया चित हुए है, भो' 
मैविलीमरणजी 'साकेत' के नवम सर्ग में भी ऋतु-वर्णन वी पुराती परिषाी श्रौर पृरने 
भाव-संकेतों को नहीं छोड़ पाये हैं । ह. 
स्वामी दयानर्द द्वारा प्रवतित आये-समराज वी बौद्धिक्ता की छाप इस यु * 
प्रभी कवियों पर किसी-न-किसी रूप मे पड़ी है ५ उपाध्यायजी के “प्रिय-प्रवास' में राधा 
पर कृष्ण कय जो स्वरूप भकित किया गया है, बड़ झाय॑-समाज द्वारा किये गये पौरा- 
शेक प्रौर मध्यक्ालीन कवियों के विवेवत से पूरी तरह प्रमावितर है। उक्त दौरा 
रित्रों में एक झ्ादशश वादी इत्रिमता स्वाभाविक काव्य-चित्रण में विश्षेप उसले कवि 
देना नही रही, यद्यपि भावता तया झभिव्यजना बी सरलता उतके काव्य में झाती 
ज़्दर आकर्षण भो रखती है । ह 
बौद्धिवः घारणाओं और तकंवाद की प्रधानता के कारण हादिक अनुभृवियों ता 
पर्ग अवरुद्ध हो रहा था। डिविदी-सालीन इस अवरोध के विरुद्ध जो प्रतिक्िया हुई, बह 
ग्यावादी कविता की काव्य शैली और भावता-धाय में स्पप्ड दिपाईदी हे भरा है 
क्षणिक्ता का आविर्भाव हुआ, जो डिवेदी-युन के स्थूल श्रयोगो से शिल्ठुंच मिल्‍व थी। 
प्रेक्षकों ने इस दाज्दावली को ही नये कांठ्य की विशेरता मान लिया है, किन्तु 
तल घाध्य-स्वरूव का निर्माण केवल ब्दावती के परिवर्तन से ही नहीं हो जता। बढ़ 
बयज्यातुभूति गौर जीवत-दृष्दि के परिवर्तत का एक उपदक्षभ-मात्र है। शेवन वी 
धधन भर लाक्षणिकता के लिए लाक्षणिक्ता का यह युग नहीं था। बैसे वाच्य-युग 

















नयी कविता । ३५ 


जितमें केवल शैली का आग्रह रहता है, रीतिवादी होते है । झनुभूति और अभिव्यजना 
बा युगपत्‌ विन्यास ही वास्तविक काव्य-विकास का दोतक होता है। दिवेदी-युग बी 
बौद्धिकता, नीतिमत्ता और उपदेशात्मकता की प्रतिक्रिया एक अपूर्व वल्पना-प्रवणवा, 
बैयक्तिक बेइना तथा सौन्द्य-दृष्टि के रुप में हुई। प्रकृति झौर मानव-जीवन वा 
सम्बन्ध तथा प्रेम-वल्पना अ्राध्यात्मिक भूमि पर पहुँचा दी गयी। उदात्त दादंतिक औौर 
रहस्पात्मक प्रनुभूति की प्रमुखता हो गयी । इस स्वच्छन्दतावादी काध्य-दैली में भापा का 
प्रिष्कार तथा उसकी सगीतात्मकता इतनी ऊँची उठी कि बोलचाल के प्रयोगो से वह 
बहुद दूर चल्ली गयी। 
कौत-कौन तुम परिहत-दसना स्लान-मना मू-पतिता-्सी 3 
बातहूता विच्छिग्न लता-सो, रति-श्रान्‍्ता श्रजन्वतिता-सो ! 
यह छायावाद-युग की भाषा का एक प्रतिनिधि उदाहरण है। इसरझा यह झर्थ॑ 
नहीं कि सभी कवियो ने समस्त रचनाप्ों मे इसो झसाधारण भाषा का प्रयोग किया है, 
पर जिन स्थलों पर भाषा मे बोलचाल के प्रयोगो का भधिक सन्निवेश है, वहाँ भो एक 
दूसरे प्रवार की प्रसाघारणता भवश्य है-- 
ज्षागो फिर एक बार ! 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें, 
प्ररशा-बिब्र तर्न-श्रिन खड़ी छोल रही द्वार । 

_ इस पद्म में भापा थोलचाल के झधिक तिकट है, विन्‍्लु भनुप्रासों वी योजता से 
इसमे भी घसाथारणता भा गई है। समस्त छायावादी काव्य इसी प्रसाधारण सोन्दर्य-भूमि 
पर स्थित है। प्रहति भौर मानव-जीवन के प्राध्यात्मिव रवरूप तथा सौन्दर्य बी भाँती 
इस युग बी कविता को कह्पना-विशिप्ट स्वरूप प्रदान बरती है। नारी-भायता का विकास 
इस युग में द्रुत यति से हुआ घौर नारी के करमागत रवरूप में ग्रापूल परिवर्तन हो गया । 
अल्पना-प्रधान कवियो ने समाज के इस तिररइ्त धग बे ध्रति हृदय बी समस्त सहानुभूति 
विसेर दी भौर नारीत्व वो पुरपत्व से भी ऊँचा स्थान प्रदान किया। बात्य मे साम- 
पिक स्थितियों दी प्रतिक्रिया विस रूप में प्रकट हुमा करती है, यह प्रायः बम ही समभा 
जाता है। दयानन्द-युग शो बौद्धितता बी छाप तत्वालीन वाव्य बी घरित्र-मृष्टि पर विस 
प्रगार पशे, यह हक उपर उल्लेस कर चुदे हैं। इस युग वी विचारधारा दे परिणाम- 
रेविस्य बजात्मक चरित्र-मृष्टि में बसी बाधाएं पड़ी, यह सेद भी दिया जा चुका है? 
एायायाइशुग में देश वी तल्वालोन रवातश्य-चेता का पूरा प्रभाव देखा जाता है। 
प्राचीन योौरव पी पभ्रभिश्यकत्रि तया रहस्यात्मक दा्शनिद्ता इसो स्वानश्य घोर 
गासयतिर चेतना का परिणाम हैं। 

हाव्य-स्ररूप को दृष्टिशे प्रगीत-पढ़ति ढा विव्ास इस दुये बो विशेयतरा है। 
आामामिष्यजना पा माध्यम प्रदीत कविता हो होतो है और इस दयुब वो सास 
भावजरशना इसो माप्यम झे हो सहो। नवीत चेदना का इतता प्रसार ने था हि ददीन 
कीव्य वस्तुन्दुखी रूप प्रहण कर पाता, फिर भी “कयमायनी' बोब्य में सचेत बन्टुमला वा 
भो सल्लिवेश रिया गया है। जिस मात्रा में नदोत सस्दृति का निर्माण हो चुरा दा, एस 
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के कारण इस काव्य मे पर्याप्त वस्तु-विस्तार और ओजह्विता नही झा पायी । 

राष्ट्रीय जागूनि का वह प्रयम प्रहर था। नव-जागरण के सभी उपादान इस 
काव्य में पाये जाते है, विन्तु भाषा और साहित्य का परिपूर्ण विकास इस काव्य में भी 
नही हो पाया । सामूहिक चेतना के अभाव में कवियों को अपनी व्यक्तिगत साधनाका 
आधार लेना पडा और यही साथना प्रगीतात्मक काव्य-स्वरुप द्वारा व्यक्त हुई । प्राचोत 
रीति के त्याग की सूचना, नंदीन युग के निर्माण की लगन तया नवीन सस्डृति के जन्म का 

सकेद सौत्दयं-भावना से झोत-प्रोत इन मनोरम प्रगौतो से प्रवश्य प्राप्त होता है। 

० ० ० 
छायावाद काव्य-प्रवाह हिन्दी मे भ्रव अपनी सुनिश्चित धारा बता चुका है। पर 
वह केवत विरोध की वस्तु नहीं है, भौर न केवल वाचिक झम्यर्यना का विपय रह 
गया है। भ्रव तो उस की सम्यक््‌ समीक्षा और परीक्षा भी की जा सकती है । प्रारम्भ से 
ही प्रपनी छाम्रात्मक निगूढ भ्रभिव्यक्तियों के कारण छायावाद प्राध्यात्मिक काव्य बहा 
जा रहा था। पू्व॑वर्ती भक्ति-काव्य की साप्रार वर्णनाओरों के विपरीत इसकी निरावार 
पद्धति थी, किन्तु इसक्रा ययायं स्वरूप श्रव तक स्पष्ट नहीं किया गयां। छायावाद की 
पद्धति कबीर श्रादि की नियुर्ण निराकार व्यजनाभो से भिन्‍न तो है ही, मूफियों की पद्धति 
से भी पृथक्‌ है। उस्त्र दोनों परम्पराएँ प्रमुखतः प्राध्यात्मिक बही जा सकती हैं, यध्पिं 
सूफी व वियो ने लौहिक सस्कृति के निर्माण में भी कम सहायता नहीं दी। भाधिभौतिष 
पद में देखा जाए तो एक ग्रोर उमर संयम भौर दूसरी शोर शेखसादी तथा भारत के 
जायगी भादि रुवियों मे बटुत बडा दृष्टिभेद है ॥ इन सभी कवियों ने सामम्रिक रास्टटति 
भौर देश-राल की विचार-धाराप्रो को भिन्‍न-मिन्‍न स्वरुपों में व्यत जिया है। उ्- 
हरण को विए--उमरणपामस की काव्य-धारा अदृष्ट, भाग्य या तियति के फठोर-चक्र से 
मपभीत होवरर उससे तटस्थ हो जाने का मानों घ्रामबश करती है । उसतवरा काझ्य ईसात 
प्रौर ज्वारस की एवास्त वाटिवाशों प्रौर उपवनों में दो प्राणियों की प्रेम-परिघर्या गा ही 
सरल प्राइ्श लेकर उपस्थित हुझा। सादी ब्ादि की रघनाएँ उनसे मिल वातावरण घोर 
जिचार-नम का दोतन करती हैं। जायगी भाईि भारतीय मूफियों वी के डिता ने तो उम्र 
सदाम का-सा भाग्यवाद प्रवरतित करती है झौर न दो प्राणियों के एकात्त औवन पर 
प्रौयव्तिओ बरिस्यतियों का प्रदर्शन करती है, त बढ _भरबी सूफियों की तरह 2800 ३ 
छक-छावां में ही विश्सित्र हुई है। ब्याथक भारतीय जीवत घौर सौर्द्य के धतेहानेह 
दृश्शो के दीब से होकर यह कराव्य-धारा श्रदाहितदुई है।॥ इस प्रह्माद देश, काव प्रौर 
विवार-कन में भेद हाते हुए भी सूपरी काव्य मुख्यत. झ्राध्यारिसर कटा जाता है. झोहि 
उमड़ा लडय--तिरायार ट्रेम की घनुशुति-- रुव में समात रुप से वाया जाता है। उस 
सौजिक, देशकात-सादेक्ष भ्रौर सास्हुदित पढ़लू प्रषान यान नहीं था सडे है, वाद्य डे 
ब्रश प्रेम- बरी किक प्रेम--ह है; इटडे हैं । 

अबोर ध्ादि कतमादियों वी बाध्या-मकता सो एकदम स्पष्ट है। रहरमय गधे 
जो इलिस्यक्ति और सिब्यः मसार को सुदृढ़ दारणा इसरे क्‍रध्याटम हे ध्रदिषप शरद 
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#गबा दी कत ५ कतार 
है हिए +९4 ब। ३१६९-.ैहक कटी द्रा'+ #] होता, मे के बत शग्यशदित शा शरद: 
सिपुर एपकवक न का द्रषूर इोगेग ही ऐगे शर्ट देव उत्च दे धर्षा है। धारग्यरता 





खड़ ममभसे की है हि कि रो काब्यावृप्रुति और उगकी रचना साहित्यिक समीक्षा में 
कहते शा रसठी है, रिसी साइ के बेरे से बड़े घेरी नहीं जा सती 3 

धरयु गेट हर शायदिक काए हुई। नयी छागशरी वाम्य-वारा का भी हु 
धाष्यातियित पह्ष है, परस्तु उगती झुझष प्रेरणा घ्रामिक में होहर मानवीय धौर मारतिर 
है। उसे हम +«्वों शगस्द्ीजी बैज्ञानिर धौर भौतिक प्रगति की प्रति भी बढ़ सकते 
है। भारतीय परापरादात धाध्यार्यिर दर्शन की नयप्रीष्ठा का वतमात प्रतिश्वित 
चरिग्यितियों भे यठे एक गकिय प्रपनण है । दशकों ह% नरोल झ्ौर रवरतस्त्र काहस्अंती 
इन चुरी है। ध्ापुलि परिधतेतश्शीस शमराज-्थागया धोौर विश्यान्वगत्‌ में छागशा३ 
भारतीय प्राध्यास्मिरगा की, नप्रीस परिस्थिति के पतनुश्ष, स्थायता करत है। जिस 
प्रवार सध्ययुग का जीवन मक्िलाब्य में श्यक्त हुमा, उसी प्ररार भ्रायुतिक जीवन की 
प्रसिल्णह इस काष्य में हो रहो है। प्रस्तर है ता इतना ही हि जाँपूर्शी भक्तिकात्य 
में झीपस के सौदि झौर स्पावद्ारिफ पहचुभो को गौण स्थान देहर उतरी उपेशा की गयी 
भी, बरी छायादादी कास्य प्राहिक सौंदर्य भौर सामयिर जोवनअरिस्थितियों से ही 
मुख्यत प्रनुप्रागित है | धृस दृश्टि में वह पूर्ववर्ती भनिलाब्य री प्रवृर्ति-निस्पेश्नता भौर 
अगार-मिच्या की गैदान्विस प्रत्ियाधों गा विरोधो भी है। छायावाद मातवजीवने- 
सौन्दय झौर प्रही को धास्मा वा भ्रभित्त स्वरूप मानता है, उसे भम्मय की वेंडी पर 
अतिदान गद्दी कर देता । इसगे यह स्पष्ट हो जाता है कि मध्यकातीन कास्य वी गीमा में 
मानव-्यरित्र झ्रोर दृश्य जयतू, प्रपते प्रहत रूप में उपेक्षित हो रहे, जबकि नवीन काव्य 
मे समस्त मानेव-पनुभूतियों की ब्यापरता पूरा स्थान पा सत्री। प्रध्यात्मआाद वी भूमि 
चर प्रतिप्यित होते हुए भी मध्यगालीन भक्ति-काब्य भौर भाषुनिक छायावादी काव्य में 
कितना बडा, दृष्टि-भेद है, यह भ्मुमान किया जा सकता है। इस दृष्टि-मेद के कारण 
दोनों युगों की बाज्य-पृष्टि में जो महत्वपूर्ण पत्तर था गया है, वह साहिल्व के विद्यार्य 
के क्‍्नुशीतन बी वस्तु है । 

मध्यकासीन श्रधिकाश काव्य, जो किसी घामिक या साशतात्मक प्रणाल्री के 
अन्तर्गत रचा गया, एक विद्येप भ्थ॑ में साम्प्रदायिक काव्य वहा जा सकता है। तुलगी की 
“वितय-पत्रिवा, सूरदास के विनय के पद, कबीर की साखियाँ, मीरा के भाव-गीते दास्तव 
में किसी सगरुण या तिगुण उपास्य के प्रति हिये गये झात्मनिवेदन, स्तुतियाँया रचनाएं 
है। राम भौर सीता-सम्बन्धी चरित्र-काव्य में भ्रयवा राघा-हृष्ण की प्रेम-सीलाप्रों में 
स्थिति कुछ भिन्‍्त झवश्य है, क्योकि वहाँ काव्य झपनो प्रद्वत भाव-भूमि पर है और 
अनोवेगों का निरूपण नैसगिर्क पद्धति पर किया गया है । फिर भी यह नही वहा जा सकता 
कि ये प्रसग सर्वेया स्वाधीत है भौर दनका बाज्य-सौन्दर्थ चरित्र-्वाव्य या प्रगीत बी 
सामान्य भूमि पर रख-कर परसा जा सकता है। समस्या यह हो जाती है कि भरत, 
उपासना या रहस्य-साधता के साम्प्रदायिक ग्राग्नह प्रमुख बन बैठते हैं, और काब्य-मावता 
'की वास्तविक परख नही हो पाती । थ्रावश्यकता इस बात की है कि काव्येतर समस्त तरव 
बाद और साधना-कस स्वतत स्रथ्ययन के विषय झवश्य रहें; परन्तु स्मज्य-विवेचत के 
अवसर पर उसे सव-का पर्यवसान रचयिता की मन.स्थिति भौर जीवन-दृष्टि ठवा काव्य 





लय! काबता ॥ दे६ 


जी भाव-ीठिका के भन्तर्गंत हो जाना चाहिए । ऐसा न होने पर काव्य का वास्तविक 
आकलन ग्रवूरा ही रह जाएगा। 

दूसरे झब्दों मे हमारा तिवेदन यह है कि मध्यकालीन काव्य की समस्त साम्प्र- 
दायिक भौर साधनात्मक प्रेरणाओं को नवीन मनोर्वज्ञानिक और साहित्यिक प्रतिमानों 
मे परिणत करना -होगा। ऐसा करने पर ही उक्त काब्य की वास्तविक सीमा-रेखाएँ 
निर्धारित हो सकंगी । नवीन मनोवैज्ञानिक को सहायता से यह कार्य अधिक सुगमतापूर्वक 
हो सबेगा, क्योकि साम्प्रदायिक साघनसरणियों का वाम के अन्त्गंठ प्रयोग करने में 
कवियों वी व्यक्तिगत मानसिक स्थिति का झावश्यक और महत्वपूर्ण हाथ मातता ही 
थड़ेगा। 'मूर के श्याम” और “मीरा के प्रभु', “विद्यापति की राधा' झौर 'सूर की राघा' 
चरित के रुप मे तो भिन्‍न है ही, उनके निर्माण की मानसिक प्रेरणा भी एक नही है। इसी 
प्रकार कबीर कौ रहस्य-भावता उसी मानसिक स्तर पर नही है, जिस पर दूसरे नियु णियो 
की है। अतएवं इस साहित्यिक निर्माण का कवियों की मानसिक स्थिति से सम्वन्ध स्थापित 
करना प्रावश्यक है । 

इतना होने पर ही कवियों के काब्य की उपयुत्त भूमिका का तिर्माण हो सकेगा 
और उप भूमिका पर रख-कर. उनका काब्य-सौप्ठद परखा जएई सकेगा । व्तरान स्थिति में 
यह कार प्रायः भ्रामक पद्धति पर विया जाता है । पाठकों के धार्मिक विश्वासों का अनुचित 
उपयोग कर बुछ समीक्षक कृष्ण-काव्य को झव भी कला भौर भाव-समीक्षा का वास्तविक 
विषय नही बनने देते, भ्ौर उनकी झनेकविध साम्प्रदायिक व्यास्पाएँ करते रहते है। कुछ 
समीक्षक रहस्यवाद री काव्य-भूम को ही स्दीकार नही करते, भौर कुछ इसके विपरीत, 
रहस्प-काब्य के दार्शनिक विवेचन मे ही सारा पराडित्य खर्च कर देते हैं। ये सभी समोक्षा- 
प्रवार साहित्यिक भाकलन की दृष्टि से एकांगो झौर भथूरे हैं भौर साहित्यिक या कलात्मक 
विवेचना में बाधा उपस्थित करते हैं। 

जब तक इस नयी पद्धति पर काव्य-विवेचना की श्रतिष्ठा नहों होती, ठतव तक 
अध्यतालीत काथ्य का कलात्मक झौर सास्क्रृतिक स्थान निर्धारित करना सभव नही होगा । 
साथ ही मध्य-युण को सामाजिक परिस्थितियों मे उक्त वाब्य को कितनी भौर किस 
अतार पैंड हुई तया उसमे सामाजिक बला-पभिरुचि किस सीमा तक जागृत हुई, भौर 
साम्कारिविता कहाँ तक बढ़ी झौर विकसित हुई, इन प्रासग्रिक प्रश्तो को भी इतिहास के 
आातोड़ में हल करना होगा। साराश्ष यह है कि इतिहास झौर सामाजिक विक्तासकी 
पूछपूमि पर उन कवियों को साम्प्रदायिक साधता-विदियों प्रौर दाशंनिक निरुपणों का 
उनकी जोबती भौर मानसिक गतिविधियों से सम्बन्ध स्थापित करते हुए काव्य की नवीन 
व्यास्या करनी होगो भौर इस प्रहार उन मध्यक्नलीन दवियों की काव्य-पीटिता का 
निर्माण करना होया। इस पीठिका पर रस कर ही हम उनरी रचनाग्रो को साहित्यिक 
विशेषवाप्रो को पघांक सकेंगे | तभी हमारा साहित्यिक इनिद्वास वास्तविक साहिय-भूमि 


पर स्थापित होगा भौर हम मिल्न-भिन्‍त साहित्दिक निर्माणों का यथार्थ स्वर्य समझ 
सपगे। 


छापावाद-नाब्य भष्य-युय वी दाव्य-धारा से पयुखतः इस 


बहू किसी ज्रमागत साम्प्रदायिवता या साधता-परिपाटी का अनुगमत नहीं करता। 
प्रध्यात्मवादी काब्य का अधिप्ठान देशफ़्ाल्रादीव परम पवित्र सना हुआ करनी है। 
व्ययश्ञील सांसारिक श्रादर्शों और स्थितियों आदि से उसका मुख्य सम्बन्ध नहीं होता । 
वह विकास, जो समय का ग्राश्चित है, वह विज्ञान, जो व्यकतद्वव्य तवा उसकी परिणतियों 
पर अधिष्ठित है, मध्यकालीन आ्राध्यात्मिक काव्य के विषय रहीं है। 
मानवजीवन के सुख-दु स, विकास-ह्वास भ्रादि वी अवस्थाओं से जो सम्बन्ध है, बह गब्य 
उसको उपेक्षा कर गया है, किन्तु आधुनिक छायावादी काव्य उसकी उपेक्षा नहों करता) 
भ्रध्यात्मवादी परम्परा दृश्यमात्र को विनाशी कहकर चुप हो रहतो है, अथवा उसे 
व्यावह्यरिक बता वर मुह मोड लेती है। छायावादी काव्य में यह परम्परा स्वीएत महीं 
है। देन्य से पीडित और प्रताडित तथा भोगैद्वर्य से प्रसक्ता भौर परिवेध्टित व्यक्ति, 
समुदाय, देश, राष्ट्र या सृष्टिचक्र के विभेदों में भ्रध्यात्मवाद नहीं झा सका ) समय भौर 
समाज को आनन्‍्दोलित करने वाली झक्तियों का आकलन उसमे कम ही है। वह तो उम 
शाइवत सत्ता से ही सर्वया सपृत्त हैं, जिसमे परिवतंन का नाम नहीं। उस मत्ता का 
स्वरूप सगुण है या निर्गुण, विदवमय है या विद्वातीत, ये प्रश्न ही उस ध्रध्यात्म मे बाते 
हैं, छायावाद की काव्य-सरणी इन अ्रध्यात्मवादी सीमा-निर्देशों से भावद्ध नहीं है, वह 
आवना के क्षेत्र से किसी प्रकार दा प्रतिवन्ध स्वीकार नही करती । 

आधुतिक छायावादी काव्य किसी त्रमाधत अध्यात्म-पद्धति को लेकर नही चतता। 
नबीन जीवत-अ्रयति में ही उसने झत्मसौन्दर्य की झलक देखी है। परपरित भ्रध्याम 
प्राय. पुरुष से प्रह़्ति की ओर प्रवर्तित होता है--एक चेतत-वैद्ध से नाता चेनताजैदो 
की सृष्टि करता है; किन्तु छायावादी काव्य प्रक्ी की चेतन-सत्ता से पनुप्राणित होगर 
घुष्प या प्लात्म के प्रधिप्ठास मे परिणत होता है । उसकी यति प्रति से पुरप वी प्रोर-- 
दृष्य से भाव की झोर होती है । झौर दा निक ्रनुभूत्रि के भनुरुप काब्य-वर्तुं का चपत 
करने में छायावादी कवियों मे प्रहूति के झपार क्षेत्र से यवेब्छ सामग्री ग्रहण वी है। 

प्रमादजी, जो छायावादी वात्य के प्रवर्तक माने जाते हैं, भपनी प्रारम्भ 
रुचतापों में प्रहतिं की रसणीयता से झ्रारप्ट होफ़र उसके सौर्द्य-प्रभावों को व्यातवरते 
है। उतरा झारम्गिक बतब्य प्राइलिव' भौर सालदीय सौच्दर्य परी भूमि पर अ्रधिर्ित 
है। इस व्यक्त सौर्दर्य-वसतु वा प्रभाव कवि के काव्य में एक हलरी रहस्यमावना वी 
सृष्टि बराा है । मरना! धौर झभोयू' में यट सौन्दर्-यत्ता क्रमश विक्गित होतर हैरत 
बी भादता में शौर भी गहराई लाठी दैझोर कवि प्रेम-टस्व के विशूषण में सतत 
दिखायी देता है। “लटर वे गोठों में मानव-जीवन के विविध पहलुधों रे साथ शीकः 
हल्व के गमस्वद का प्रयान है वामायती शाइप से जीवर की प्रनुधँ प्रपनी स्यान्‍ 
दवता में थदशित हैं घोर उन खपरा रामाहार कहि ओे जोवस- श्रातर्दआाद में 
पिया गया है । प्रमाइदी है वाटर है धलित) आर विलतार: गा देखते हुए मध्यवुग वा 
चा्मिऋ भौर शाम्यदीडिऋ धध्यामल्रास्म बटत कुछ सीमित धौर परतन्त प्रतीत 

















होता है । 





कैवल एक प्रासंगिक उदाहरण लेकर देखना हो हमारे लिए पर्याप्त होया। 
गूरदास का राघा-कृष्ण-सम्वन्धी श्रूगारिक काव्य अपनी स्वाभाविक भाव-भूमि पर भी 
भ्रत्यधिक विशद और झाकपंक है । वृन्दावन के प्राकृतिक सौन्दर्य के बीच गोपियों के 
प्रेम का विकास एक झाध्यात्मिक समारोह ही कहा जा सकता है, परत्तु एफ सीमा तक 
ही यह सुन्दर पद्धति देखने को मिलती है। भागे चलकर गोपियों को मानलीला और 
हण्ण्वारा सान-मोचन के प्रयत्तो का जो दिग्दशन कराया गगा है, वह अपनी प्रद्ृत 
भूमि पर वैसा भावनामय नही हो पाया। प्रत्येक गोपी के घर बारो-वारी से जाकर 
उसकी भ्रभिलापा-पू्ति का प्रयत्त जैसा बह सूरदास के वाव्य मे चित्रित है, आध्यात्मिक 
रूढि के अनुकूल भले ही हो, काव्य की उदात्त भाव-ब्यजना में सहायक नही है। सम्मव 
है तत्वालीन काव्य-पदधति में वैसे चित्रण भ्रपवाद न माने जाते हो, पर झाज के 
चित्रण--सभोग-श्रमार के वे दृश्य--सुरुचिपूर्ण नही कहे जा सकते | फिर भी मध्य- 
कालीन घापिक काव्य की परिधि मे उनका निर्माण हुआ है भौर वहुतन्से भक्त उन्हे 
गाकर प्राज़ भी भ्रलौकिक प्रानन्द उपलब्ध करते हैं । उनका यह झानन्द उक्त प्रसग 
वी रहस्यवादी धारणा के कारण है, या उन दृश्यों के यथातथ्य चित्रण भें ही उनको 
भावना, रमती है--यह तो वे ही वता सकते हैं। यहाँ हमे केवल इतना ही कहना है. कि 
नवीन छायावादी वाव्य-शैली मे ऐसे चित्रणों के लिए, चाहे वे किसी वाद के झ्लगंद 
हो, स्पान नही है। 

सारांश यह कि हमारा नया काव्य भ्रपनी स्वतन्त्र दार्शनिकता के साथ ही भपनी 
भाव-भूमि भौर झनुभूति-क्षेत्र मे भी पूर्वदर्ती काव्य से पृथक्‌ सत्ता रखता है, जिसका 
यधाये परिचय हमे साहित्यिक विवेचन बी उस स्वतन्त्र परिपादी का भ्रम्यास करने पर 
ही प्राप्त हो सकता है, जिसका सकेत ऊपर दिया गया है। साहित्य-शैलियों का स्वतस्त्र 
भौर बलात्मक अनुशीलन भाज की साहित्य-मीमांसा के लिए झावश्यक है ! प्राज छाया- 
वादी काब्य धेली की स्थानान्तरित करती हुई नयी शैलियाँ भी हिन्दी के क्षेत्र में 
सा हो रही हैं। नये दादो का प्रागमन हो रहा है, नयी भाषा-शली प्रतिष्ठित हो 

त 


._ _. छायावाद की साहित्य-शैली मे एक नयी दिशा का झ्राभास, महादेवीजी के काव्य- 
कषतर में प्रदेश करने पर प्राप्त हुआ है। उनका काव्य पूर्णतः रहस्योन्मुसी और 
ऐवान्तिक है। छायावाद की सामान्य काव्य-रैसी से उतरी पृथव्‌ता स्वीकार करती 
होगी । इसके: पश्चात्‌ बच्चन जी का नया माध्यवाद हिन्दी के क्षेत्र में भाया। इसी 
भेमय छायावादी बाध्य-शैली के कतिप्य झनुयायियो ने 'दथार्थवादी' बाव्य-प्रयोग प्रारम्भ 
डिये, डिनमे पतजी भी एक प्रमुख अमोदता थे । चिव॒ण-ली भर प्रेरणा-भ्रुमि दोनों 

में पुवर्ती काव्य प्रपेक्षा इनमें पर्याप्त भ्रत्तर दिखायी दिया । 
भैया वाब्य-भ्वतन भारम्भ हो चुका है; परन्तु चैली के रूप में उसकी मूतन 
प्रतिष्टा होने भे कुछ समय लगेगा । इस सबीन प्रवर्तन के मूल में नयी विचारदा, दयी 
विल्तन-पद्धति भौर नवीन जीवन-दुप्टि ही नहीं है, नयी कला-शैली गो भी रत्ता 
3 स्वभावत्र. यह नदीन निर्माण बल्पना-प्रघान छाद्ावादी बाव्य-तिर्माण रो घपेशा 


अधिक “ययाथे' चित्रण-शली का उपयोग कर रहा है, पर शैली का यह “ययाये 
अपने झन्तग्रेंत कितनी विभिन्‍न श्रोर दुरवर्ती भावता सरणियों को भात्मसात्‌ु कर 
सकेगा, यह तो नवीन सास्ट्वतिक विकास और भविष्य को सामाजिक प्रयतिं पर ही 
झवलबित है। 


क्रांति, शबित और सोमा 


रामधारोशिह्‌ दिनकर 


डिविदी-युग की कविता श्रपेक्षाइत नीरस ओर रुक्ष है। इसका एक कारण त्तो 
यह है. कि इस युग मे भाषा तैयार नही थी, ध्रतएवं, कविगण उसकी सम्भाषनाओों का 
ययेप्ट लाभ सही उठा सके। दूसरे, ड्विविदी-काल को हम रोनिकाल के विरुद्ध उठी हुई 
प्रतिक्रिय का भी काल कह सकते हैं। चू"कि रीतिकाल के कवियों मे नारी के कामिनी- 
रूप पर प्रत्यविक दृष्टि गडायी थी, इसलिए, द्विवेदी-युग के कवि नारी के कामिती-झूप से 
आय चले । द्विवेदी-युग के कवियों में हम काम-भावता को दमित देखते हैं। नर ग्रोर 
मारी के भीतर जो पारम्परिक भाकपण का तार है, कैसे बहा जाएं कि वह तार डिवेदी- 
यु में टूट गया था ? किन्तु, इस विषय में द्विवेदी-युगीन कवि झ्रत्यन्त सावधान, बल्कि, 
चौकल्ते मालूम होते हैं, सानो, हर समय बे सोच रहे हों कि स्वामी दयानन्द पास ही 
खडे राव कुछ देख रहे हैं। इस संयम का परिणाम यह हुआ कि इस काल की रचनाड्रों 
में जो लारियाँ चित्रिल को गयो, वे या सो सती-साध्वी देवियां हैं प्रववा वीर क्षतराशियाँ 
जो शपनी तिर्भीजठा भौर ते से लारी-जगत्‌ से नतन प्रेरणा भरती हैं। नारी बाजों 
कामिती-रूप है, वह इस बाल मे जान-दूभाकर उपेक्षित छोड दिया गया। इिन्तु इसे में 
सब्यास नही, गाहंस्प्य वा सक्षण मानता हूँ । भृहृसत्य वेः घर से बेदल पत्नी ही नही होती, 
मई, चाजो, बहत और वेटियाँ भी होती हैं। भौर इन सूव के सामने दोलते हुए हफ कभी 
भी ऐसी दातें भही बोलते जो एवान्त-क्श मे दोली जाने के योग्य हैं। द्विवेदी-युगोत 
बवियों ने एकान्त-कक्ष की वार्दा को साहित्य में लाते से इन्कार कर दिपा। इसे कवि बी 
दुइेंसता कहे त्तो कह सवदे हैं, विन्तु,पह घ्यान रखना चाहिए कि भनेक यात्री मे पुस्प का 
इस प्रकार लज्जित होना उसके पौश्प वा शगार है। 

झील की दृष्टि से द्िवेदी-युगीन कवियों का चरित्र भत्यन्त्र प्रशसनीय है। सिस्वु 
इस झोल वी झविशयता के कारण कविता के साथ एक प्रन्पाय हो झयां। सारो 
कलाएं भारी के कामिनी-रूप के इ्द-बिर्दे चक्कर काटती झायों हैं भौर नारो दी भावरों 
भरने बा मोह वे भाज भी नहीं छोड़ मक्ती हैं। कलाप्रो में, जो एक भ्रत्रार वी स्त्रेण 
वोषलता होती है दह, वद्मचित्‌, इसी दारो-धारउना वी देन है। दिवेदी-युगीन कविता 
दस बोफल प्ोवर्घण से दचित हो गयी । हिन्दु इसने भी एंश भौर वही दात है जिसके 
आर इस युग यो दढिता भे कडित्व वो माता क्षीय दीदी है। नारो के कामिनी-रूप 
जो छोड कर कवि जद उनके सती साध्दो पदवा बोर-हप को पूजा में ले, तभी पप्रत्यक्त 





हूप में उस्होते माल लिया हि रीडिकालीत कविता के समान विशेष्योरों 
महीं है, पेप्ठ काम्य बढ़ है जिगरशा कोई में कोई सामाजिक उपयोग हो, शो जार 
बो बच शोर याप को हाग देदा हो। प्रयात दिदी-युगीन कवि कठा हो प्रचार का 
पर्याय सानमें बाते निकये $ 
विल्तु, रमित सो कगिया को प्रवार नहीं मतदे। वे कविता के समर 
इसलिए हैं रिहविता उरहें ब्रावर१ देयों है, उतरी शिरप्रों को ऋहत छरते हैं. 
दरिधित दिश्व से तिकासकर भपरितित सोफ में ले जाती है तथा झत-्मर ओर 
से मुक्त करने उन्हें परिशों शोर देवदाप्रो के देश में पुँचा देदी है। भौर 
था जिसे करने मे द्िदेदी-युणोन क दिता पक्षम भोर प्रममर्य रहो। प्टाएई, रवरत 
माँग की कि बिता स्पूल मो छोड़नर सूइ्म रूप धारण करे तया उदते में दह इटह 
समर्थ हो कि उसके साथ पराठर भी इस्पता-लोड में विचरण रर सह । 
दिवेदी-युग के बाई, हिन्दी में छायावाद नाय से जो प्रास्दोतन ठठ्ा, वह हु 
इिवेददी-युपीन काव्य बी बल्पताहोतता के विरदध विद्रोह था। हदिनतुं, उसके हर 
पहलू थे। मेरा भनुमान है कि छायावाद के समात कोई भात्दोवत रोडिडात के पं ह 
खरणों में ही समय के गर्भ से प्रा चुता था। साहित्य में कोई घारा बहुत दिखे का २2 
टहरती । कारण, एक हौली के बहूत काल तक प्रचलित रहने में प्रसि्यक्ति रे अल 
भरा जाती है, एक हो प्रकार के शब्द बरावर प्रयुक्त होने से प्रपता जादू खो परे हे 
लोक इतनी पिटी-पिटायी भौर परिचित हो जाती है कि उस पर अनने दावा क5 
कवि इस विश्वास से नहीं बोल पाता कि वह कोई नई बात बोल रहा है। रद 
इुहराहट से उनी काल के झन्तिम चरण के कवि अघीर हो उठे ये गौर तर बेर दर 
घनानन्द ने सर्वेयों देः ही भीतर में कुछ ऐसे स्वर निवाले जो रीतिकाल के जि दिलाई 
नवीन लगते हैं। यह लक्षण क्ही-वही भारतेन्दु मे भी मिलता है। जइरदे कह 
“स्रवनन पूरों होय मधुर सुर भजन हा दोउ मैंत' तव वे भयनी रौठि कस, 
भूलकर एक नयी दौली का संकेत देते हैं। ऐसा लगता है कि यदि हिदीकल 7 
भाषा ब्रजमापा से ददल कर खड़ीवोली न हो गयी होती तो छायाबाई के ददा5 दे 
रोमांटिक श्रान्दोलन ब्रजभाषा में ही भाया होता और हिन्दी-कविता उतर ््स्ति ' 
प्रचुर मात्रा में उपस्थित करती जो बोघा, घनातन्द भौर भारतेल्दु में संकलित है 
किन्तु, रीतियुग के प्रन्दिम कवियों का यह सके, ब्रजमाया के हे कर 2 
अ्रवरुद्ध भी नहीं हुआ। जब सदढीबोली कविता की भाषा बन गयी ठ३ रे रह 
कविता के भीवर चलता रहा जिसके प्रमाण, प० रामचन्द्र शुक्ल के झवुनाए« 
जगमोदन मिह, (स्यामानपपप्त के सेगक), मैं विलीशरण ग्रुण घोर राचदर 
की कुछ पतियों हैं। किल्लु, प्रनेझ कारणों रे टीझ़ इसी सम्प दिल्दीकदेए 
भ्रानि घड़ित हो पी जिसके परिणागस्वरूप कविता वी तो झौर यु क्र 
परिवर्तित हो गए धर इत धन्य के गाध पतियितित दो गये कि इस माय 
ने झा रिगक गाव विधा | के 
+« हिल्तू, पा झगावावी बालीतग भाव शिक पा 2 छाादाद के पईव 





जल 








रे 





























जाति, शक्तित और सीमा । ४५ 


ते भ्रपने विवन्धों तथा भूमिकाओं में वरावर यह बात कही है कि छायावाद के मूल भावों 
का सम्बन्ध उपनिषदों के भावों से है। जब यह झान्योतन जोवित था तब भवनेक वार 
छायावादियों ने कवीर, मीरा, रसखान, घनानन्द और बोबा का नाम लेकर यह दिखाने का 
प्रयास किया था कि यह झान्दोलन हिन्दी-कविता की श्यखला के साथ है। किन्तु सब 
कुछ होते पर भी जनता का भ्रम वना ही रहा कि यदि वेंवला मे रदीख्दनाथ वी प्रमिद्धि 
न हुई होती तो हिल्दी मे यह नया झान्दोलन नही गाता । 
हिन्दी का छायावादी झान्दोलत रवीद्धनाथ की प्रसिद्धि से प्रेरित था या हिन्दी- 
कविता का स्वाभाविक विकास, इस गुत्थी को सुलझाना झ्रासान नहीं है। परिवतंत जब 
मत्द-मन्द चलता है तब वह केवल परिवतंन कहलाता है, किन्तु, जब उसकी गति बहुत दीत 
हो जाती है तव उसे त्रान्ति कहते हैं। घनानत्द, बोबा, भारतेन्दु, श्रीधर पाठक, जगमोहन 
सिह, मैमिलीशरण और राभनरेश त्रिपाठी मे परिवर्तन की प्रक्रिया तीत्र नही थी । तीब्न 
बहू तव हो गयी जद प्रसादजो ने 'प्रेमपथिक' की रचना की झौर माखनलालजी की 
भ्रारम्भिक कविताएँ प्रकाश्य में "भाने लगी। किन्तु, इन दी कवियों पर रवीन्द्रनाथ का 
कोई भी प्रभाव नही है। ग्रतएव, यह स्थापता ठीक नही दीखती कि हिन्दी का छायावादी 
प्रानदोलन रघीद्य की प्रेरणा से झाया था। किन्तु, छायावाद के धन्य दो भ्रश्रणी कवियों, 
निराला झौर पन्‍्त, पर रवीन्धनाथ के प्रभाव स्प्रष्ट मिलते हैं, मथि, भद्गंदिवी वर्मा फ़िर 
इस प्रभाव के क्षेत्र से बाहर चल्ी जाती हैं। मिजञा-जुजाकर, यह कहता भधिक युकितपुकत्त 
लगता है कि नये प्रानदोलन की तैयारी हिन्दी-कवितर के भीवर ग्राप-से-आाप होरी झा रही 
थी तयवा प्रमादजी श्रौर माखनलालजी की रचनाभों तक वह हिन्दी की पूर्वागत धारा 
के समीप थो। हाँ, जब निराला प्रौर पस्त झावे, उनके साथ कुछ राबीन्द्रिक प्रभाव भी 
हिन्दी-कविता में सम्मिलित हो गया। 
यह भी विचारणीय है कि यद्यपि, सांस्कृतिक नवीत्यात की गूँज हित्दी-प्रान्तों में 
स्ठामी दयावन्‍्द के समय से ही फल रही थी, किन्तु प्र॑प्र जी-शिक्षा का परिपाक हिन्दी- 
प्रान्तों में बीसवी सदी में ही सम्मव हुग्ना। शिक्षा की दृष्टि से हिन्दी-यात्त दयाल, मंद्रास 
भौर बम्बई से पीछे रहे थे। इसके सिवा, हिन्दीआस्तों मे नवोत्थान के नेता के रूप में 
सबसे पहले स्वामी दयानत्द भाये, जिनका उद्देश्य यूरो का भवरोब भोर पौराणिक 
हिन्दुत्व एज्र ईसाइयत भोर इस्लाम, सबवय विरोब था । स्मरण रहें कि पौराणिक हिन्दुत्व 
'पप्त दी कवित्वपूर्ण व्याख्या है एंव ईमाइपतर भौ र इस्चाम भें भी जो भक्ति भौर रहस्यवाद 
के हत्त हैं दे कवित्व को प्रेरित करने वाले हैं। डिल्तु, जब हिन्दी-प्न्‍्र स्वामीजीं के 
उपद्देशों के प्रभाव मे भाये तर साहित्य के भवीन्द्रिय सम्तार, जो कल्यता को विचरण का 
भवराश देते हैं, दवने लगे। स्वामीजी के उपदेशों का काव्यमय रूर थं० नायूराम छर्मा 
"श्र की रचवाओं में प्रह्ट हुमा। हिल्तु, सनादतधर्माववबी, श्री में विलोशरण गुप्त 
भी स्वादीजी के उपदेशों के सस्वारगत प्रमात्रों से न दच सके । 'साड़ेत के राम स्वामो 
दरानन्द के 'दृष्दस्तो दिश्वसार्यम्‌' का सारा लगाते हैं और गुप्तजी दा प्धिराश साहिय 
उस संयम को ध्यान मे रख कर जिरचित लगता है जिसका उपदेश स्वामों दयातन्द ने शिया 
धा। इसझ्ते विपरीत, बगात में नवोत्वान का रूप द्रक्च-समाज था जिप्रझ्े भीतर ईसाई 









भक्ति और हिन्दू वेदान्त, दोनो का मिथ्रण हुआ या। साय हो, ब्रह्मन्ममाज यूरोपीय 
सस्कारों का भ्रवरोध न करके उन्हें हिन्दुत्व मे पचाना चाहता था। उसके भीवर अस्ति 
का गहरा पुट था और रहस्यवाद की प्रेरणा भी। कोई झारचर्य नहीं कि उसके वठि 
रवीद्धनाव हुए । 

स्वामी जी द्वारा प्रवच्ित पविवतावादी भानन्‍्दोलन यदि समय पाकर झिवित ने हो 
गया होता तो हिन्दी में छायावादी आन्दोलन उस जोर से झात्रा या नहीं, इसे सरिदिय 
मानता चाहिए। किन्तु, शिविल होने पर भी, छायावाइ-कात मे यह घारदोतत कभी भी 
इतना झियिल न हुआ कि कविशण उसके झातक को विवकुल भूत जाएँ। यह था 
छायाब्ारी कवियों की नारो-भावना में खुलती है। रवीन्द्रनाथ से, फिर मो, बताहारों वा 
यह नैसगिक साहस विद्यमान था कि वे 'विजविनी जैसी उच्लग श्गार की बविता 
जिसें प्रथवा स्तन झीप॑ंके देकर पौ्यो की रचना कर दें । किन्तु, छाय्ावादी बड़ि धयती 
यागनता की भ्रभिव्यत्रित सुलरर नहीं कर सक्े। जिस भय मे डिवेदी-युग के वि जामिनी 
नारी का घ्यान बरने से धवराते थे, उसी भय ने मारे छायावादी करि भी प्र्यश् सारे के 
बदले 'जुही की कली” स्‍्रथवा “विहगिनियो' का भाप लेकर पपने भावों का रेघनवर 
रहे । छायावाइ-जाल को मारी-भावना कुठित-सो सगती है। यौत-यागता शिदीयुग रे 
दमित घमी भा रही थी | छायावाइ-काल में धाकर वट पूटी सो क्‍्वरय, हिल्तु, इस प्रता 
नहीं, जिसे हम स्वाभारिद् बह सझें॥ छायावादियों की वासना उन्हे डु रेदवी भी है परौ' 
प्रपनी ध्रपीनता में भी से जाती है, हिन्‍्तु, ये कवि बरावर यह बहते हैं कि हमारी बागा 
बागता भत्ते ही हो, रिन्‍्तु, हमने उसे गगा में नहला शिया है। 

दिवेदी-युग के बाद टहिल्दी-कविता में जो नया प्रान्दोलत धरायां उरी परिचत। 
देने के तिए छाशवाद और रहस्पवाई, इन दो सामों का उच्तेख तियां जाता है, हिल 
दो नामों की घादस्घकता, बदावित्‌ नठो होती भादिए। यह घान्दोवन, रूप भौर रश्मार 
में, धपोशे के शेमरारिक धात्दीपन के समान था सौर रोमाटिक करितां में रहरयतारी 
स्व रहते ही धारे है । कटिताई यह है हि मारतीय माषाप्रों में प्क्र तड़ भी बोई ऐश 
झाद ध्रघवित नहीं हो सका यो 'रोमाशिसिस्म के पूरे पर्व का दोवत कर रहे । छावावर 
का सक्षण बताते हुए प्रसाद जो ने एक स्थाग पर तिला है हि 'मोती हे भीतर पा बी 
अँमी हालता होती है बसी हो कान्ति की सरपता भय में सावस्य इठी जाती है ता 
अति की बादी ये यह ध्तीरषात छापा युवती के लख्ा-मुफ्ण गीयरह हैलो है । हिल, 
है इपमाे को सगदच्जाश्यशारतर में घवति का मर्मे गममान को प्रपूता हुई है। प्र7/४, 
इस व्याख्या में हन्‍ना हैं! ग्घप्ट हच है हि छाशदाद में स्यनि की प्रधालदा पी शा सीमा 
कहे गबर प्रशाई थी मी यारई थे इगिए, इलने में हो सलाद सही रह हा हल झ7 
भी इज कटि दाषटादबत मे मिल शब बेदता हे झा पार वर थवादवुवितरी ाजिधालि 
कोड मात, आप रिन्दी में गा यारखाद हे हाथ से धजिटित रिया गया, लीपा हैं अल 
आज ऋास्टरिब कपशे मी शह्वित था बाहर इपावि में हटकर ध्राज्टजड बी यार 4 हिल 
डरे है टिल हुबा । दस विदवनी मुरलत से बह वाया होता है दि? छापवीरी चाय में 
हर घाट टड कप ही बिल या बविशिक दिया शाह 














दालओों बर बडए इशेत ने हृहर उलश्ः था 
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था। इसके सिवा, छायावाद का एक लक्षण प्रसादजी ने उसको बेदनाप्रियता को भी 
माना है। 

किन्तु सही होने हुए भी, इन लक्षणों को मैं छायावाद के परिचय के लिए ययेप्ट 
नही मानता । वास्तव मे, छायावाद की दिक्लेपता ध्वनि ग्लौर वेदताप्रियता नहीं, प्रत्युत, 
भावुक्ता और कल्पना की गतिशयत्रा तथः परिचित से दृर जाकर झपरिचित मे विचरण 
करने का मोह थीं। घ्वि तो सभी श्रेष्ठ वविताग्रों का युग है झौर वेदना विरह-वर्णनों 
में भी प्रमुख रही है । इसी प्रकार, वस्तुओं की झान्तरिक्ता कर स्पर्श किये बिना कोई भी 
श्रेष्ठ कविता नहीं लिखी जाती। ये लक्षण छायावाद पर घटित अवध्य होते हैं, किन्तु, 
इन्हें हम उसकी प्रमुख विशेषता नही माने सकते । झ्मथवा यह कहना चाहिए कि स्स्‍्तुओों 
की भान्तरिषता में प्रविप्ट होने की छायावाद में जो उन्वंट चाह थी उसी के फलस्वरूप 
उसबा कल्पना पक्ष प्रत्यन्‍्त विकसित हो गया 

छाथावादी या रोमाटिक मतोदशा तीब चेतना से उत्पन्त होतो है गौर कल्पना 
नो ततीक्षणता के साथ उस मनोदज्ञां का ऐसा मेल होता है कि ग्रधिकाश रोमाटिक कवियों 
पर यह भाक्षेप है कि वे सत्य से दूर भागते फिरते थे। रोमाटिक भावधारा का चरम 
विवास श्रेंगरेज-कवि शेली मे हुभा, किन्‍्दु, शेली की ही कविताग्रो के उद्धरण देकर झालों- 
चको ने रोमांटिसिस्प के भ्रवगुण भी दिखाये हैं । जो भ्रव्यावहारिक है, जो अपने भाप पर 
वियंत्रण नही रख सकता, जिसका वुद्धि-पक्ष उसके भावुकता-पक्ष से दुबंल झौर क्षीण है 
तथा जो सामान्य तके-बुद्धि का ग्रनादर करके भावनाप्नो के प्रवाह में बह जाता है, उसे 
हिन्दी मे लोग, एक समय, छायावादी कहा करते थे झौर प्रेगरेडी मे भी यदि ऐसे व्यक्तियों 
को रोमाटिक कहा जाए, तो इस दब्द का बहुत गलत प्रयोग नहीं होगा । रोमास का एक 
अप प्रेम-लीला भी होता है, किल्तु, यहाँ भी, भ्रधिक स्थलों पर, रोमास त्याज्य गुण है। 
जो राजनीतिक परिणाम पर ध्यान दिए बिना जनता को भधी प्रान्दि वी श्रोर भोकते हैं, 
साहित्य मे उन्हें भी रोसादिक वहने बा रिवाज है श्र्यात्‌ रोमादिक विशेषण हम उस 
व्यवित के लिए रखते हैं, जो बुद्धि से भ्रधिक भावना के भ्रघीव होता है। 

जीवन का रोमाटिक दृष्टिकोण यह है कि मनुध्य भतिवा् रुप से उन शक्तियों 
का प्ाभार है, जिनमे नूतत॑ सृप्टियाँ रची जाती हैं, भतएंव, उसको प्रस्थेक इच्छा को अभि- 
व्यकित की स्वतंत्रता मिलनो ही चाहिए | व्राल्तियों बा जन्म मनुप्य के इसी प्रात्म- 
विश्वास से होता है, प्तएवं, सभी *ान्‍्नियाँ स्वभाव से रोमाटिक होती है। झौर इसीतिए, 
साहित्य बा प्रत्येक रोमाटिक भान्दोलन, स्वय वायबीयता में सग्न रहने पर भी, क्रान्तियारी 
भाल्दोलनो के प्रति सहाजुभूतिशील रहता घाया है। प्रेगरेजी ढेः रोपरिकः बररि फ्रामीसो 
राग्यज्ञान्ति के भ्रति सहानुभूविशील थे तथा हिन्दी के छायावादी कवि भो भारतयय में 
ऋल्ति वी तैयारो वो बड़े हो उसाह से देखरे थे । दुद्धिबाद भौर रोमा्टिसिउम मे भद 
यह है कि बुटिवादी ब्यस्ति वी दृष्टि मे वे बाते झाती है, जो ग्रावश्यक हैं प्ौर सभद भी, 
किन्तु रोमादिक व्यक्ति ग्रादर्श वादी होता है। वह समावनाधों को देखकर नहीं चदता३ 
जो बातें उसे भच्छी लगतो हैं, प्रधवा जित्टे दह बाइनोय समझता है, उनरो सम्भावता- 

ए्रसप्भावना पर विचार किये विदा हो वह उतरा पवार बरने लगता है। जीवन ब। जो 
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सुप्रतिप्ठ क्लासिक रूप है उसकी दौद्धिक एवं नैतिक सुरक्षा का मार बुद्धिशद पर होता 
है। इसके विपरीत, रोमाटिक भावना विद्रौहियी होती है और वह स्थापित समाज की 
आत्मरक्षापरक दकियानूस प्रवृत्तियों को तोडकर नया समाज लाना चाहती है। जहां हो, 
वहाँ झड़े रहो, यह समाज के क्द्ासिक पक्ष का स्वभाव है। समाज को सींवकर प्रागे ते 
जाना, यह काम रोमाटिक नवयुवक करते हैं। इस सर्प में कुछ तो कानिक पद्म की 
जकड़बन्दी दूर होती है और दुछ मावनावादियों पर बुद्धिवाद का प्रभाव पड़ता है। इसी 
त्तरह, समाज प्रगति करता है झौर दसी न्याय से साहित्य में नी प्रयति भाती है। समाज 
को आगे बढ़ने की उत्तेजना खोेमाटिक भावों से मितरत्री है, हिल्नु, झागे बड़ते मे दुर्ब इता 
का जो भय है, उसे बुद्धिदाद दूर करता है। 

मनुष्य के भीवर दो प्रकार की दाक्तियाँ हैं । एक शक्ति वह है, जो हमें घृणा भौर 
ज्रोध करने को उत्तेजित करतो है, प्रेम और दया करने की प्रेरणा देती है। इसरो शत से 
सम्बन्धित वे माव (साहित्य के स्थायी भाव) हैं, जिन्हे साहित्य झौर कलाएं झपता 
झाधार मानती हैं। किन्तु, इसी के साथ मनुप्य के भीतर एक दूसरी घक्तिमी है, 
जिससे हम सोचने झौर विचारने की योग्यता पाते हैं, जिमसे हम यह निरचय करते हैं कि 
कौन काम करने योग्य है और कौन नहीं, कौत वात वो उठे के योर है भौ९ कौ नरी । 
बहुत-से भाव मनुष्य में भी होते हैं प्ौर प्मुप्री में मी । किल्तु, मनुष्य पशुमों से इसलिए 
भिन्न है कि वह भावों का बुद्धि से नियत्रण कर सकता है। जिसे हम बुद्धिवाद या रैशन- 
लिस्म कहने हैं वह भोर बुछ नही, भावो को डृड्िपूरवक सम घवस्था में रखते का ही नास 
है। भौर जिसे हम सस्हृति बहते हैं, वह भी भावों के निपत्रण भववां परिष्पार से उस्तल 
होती है। क्रोध करना प्रह्नति है, किन्तु उे वश में रखता सह ति का दयोवक है। ाम नौ 
प्रेरणा प्रहति है, किन्तु, बुद्धिपूर्वक उमे मर्यादा में रखना सम्दृति बा लक्षण है। 

इस वड़ी पृष्ठभूमि पर रख-कर देखते से रोमाटित मावद्रशा की दु्वंधवाएँ गुछ 
अधिक स्पष्ट हो जाती हैं भौर श्रव यह भी समझ में आते लगता है हि सम्यवाजी 
प्रगति के साथ ऐसी मावुक मुद्रा ष्य प्रनाइर करो बढ़ता जा रहा है धौर बरयों घराज के 
बिल्क तथा समी क्षारार रोमादिक मूस्यों को प्रोन्याहित करने के पक्ष में नहीं हैं! मेस्यती 
का वहच्याण इस बात में है कि मनुष्य प्रव्येत क्षेत्र मे सतुतित रहते का व्रवत करे। ह्लिः 
छायादाद या रोमादिसिस्म सदुतत की स्थिति में कम रह पा है। उत्पाद पी बात प्र 
दर रोमाटिक कवि झघी बीरदा झरदा गघी क्ोनति वर पट़ुँढे जाझ है तथा घस्वोबी 
हें कह निराशा को सौदर्वर्श, भधाँसू को भेप्ठ य्दस्व घौर शूयु को धाता उदार 
कफ है 

माहिद में झाबुइता के इस धाविधमम्य ये भी दृश्यरियाम शिरठो हैं। उदार 
हरथाये, दत्यस्त मावुक कदि झय़ते बार और विधर पर पूरा प्रधिरर नटी रगस हता, * 
उहच है रि जो दृछ दट दिख रखा है बढ़े दिकते लोगोजी घलूदत मे 
अच खाए 8 सावोसधीमरद की किया भी बदिपी रहता सादा दंत है, हुई 
वितले ही! झादक रादि इए सापवा मे केदद इततए धागा रह वाई हैं हि वेदसरो ही 
अूच के भीलर छाते को झुक सही सजवे। मादृद्द ब्यीठ का एस्ट्यरा दोय यह हो है 
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फ़ि बहू अपना देवता आप वनना चाहता है भौर वैयक्तिकता के इस मोह में उसकी 
प्रतिभा केवल धुआँ उठाकर रह जाती है, उससे प्रकाश नही फूट पाता । 

यूरोप की रोमादिक कविताओं का मनोविज्ञान की दृष्टि से जो झध्ययन किया 
गया, उसका परिणाम झधिकाश रोमांटिक कवियो के विपरीत निकला है! मनोवेज्ञानिकों 
का बहना है कि झधिकांश रोमाटिक कवि स्नायविक दुर्बलता से पीडित (न्यूरोटिक) थे। 
उनमें प्रतिभा अवश्य थी, किन्तु, प्रतिभा के उन्मेष में वे जिन विचारों झ्यवा भावों की 
अनुभूति प्राप्त करते थे, उसे ठीक से लिखने की घीरता या शक्ति उनमे नहीं थी।वे 
सृष्टि के रहस्यों के भीतर प्रवेश करके उनकी सम्यक्‌ व्याख्या करने झयवा उन्हे ठीक से 
सममभने में भी समर्थ थे। यही कारण है कि दर्शन के घरातल का स्पर्श करते ही वे 
रहम्पवादी वन जाते ये, क्योकि, इसी घूमिल पद्धति से वे अ्रपनी दुर्बलताओ को छिपा 
सकते थे या अपने-आपको यह सन्तोप दे सकते थे कि सृप्टि के रहस्यो का साक्षात्कार 
उन्होंने कर लिया है। यौत-भावताओं के सम्बन्ध में भी मनोवैज्ञानिको का कहना है कि 
इनमे से प्रधिकाश कवि प्रतृप्त-दासना से पीडित थे। किन्तु, झपतो पराजय को छिपाने 
के विए उन्होंने प्लैटोनिक प्रम का यह झ्राद्श ग्रहण कर लिया कि नारी की श्योमा छूने 
नही, दैसने की वस्तु है, भोग नही, पूजा की सामग्री है । 

कविता को रोमांटिक पद्धति भनिवार्य रूप से खोखली होती है, ऐसा मनोवे* 
जा्िक भी नहीं मानते, क्योकि शेक्सपियर झादि की पद्धति भी बहुत दूर तक रोमाटिक 
थी, किन्तु, रोमाठिक होते हुए भी उन्होंने जो बहना चाहा, उसे ठीक से कह दिया है भौर 
सृष्टि के रहस्य जहाँ तक उनकी दृष्टि में आये, वहाँ तक उनकी काब्यात्मक प्रभिव्यक्िति 
भी उन्होने प्रभावोत्पादक ढग से की है। और ये कार्य उन्होंने ठीक उसी सुस्पप्टता भौर 
विश्चिन्दता से किये हैं जैसे कोई भी वस्तुवादी कलाकार कर सकता था। रोमादिक 
पड़ति दूषित वहाँ हो जाती है जहाँ कवि मे रहस्यों के भीतर घुसने वी शक्ति वा 
प्रभाव होता है अथवा जहाँ कवि कथ्य विषय को भपनी पहुँच से परे देखकर (प्रधिकांश 
कवि तो यह भी नहीं जान पाने कि काव्य उनकी पहुँच से परे है या नही) बाहर-वाहर ही 
भावनाग्रो की घटा वांध-कर कविता समाप्त कर देता है। 

दि रोमाटिसिदम कविता का सर्वाधिक काब्यात्मक तत्त्व है और कविना यदि विज्ञात 

वा प्रनिल्लोम है तो रोमराटिक कविता विज्ञान का सबसे वडा प्रतिलोम समझी जानी 
चाहिए। रोमाटिसिज्म के स्पर्श से बलासिक कदि भी पहले से कुछ बड़ा कवि हो जाता 
छा और मयमशील महाकेवियों में तो रोमाटिक अवृत्तियाँ ऐसा चमत्वार उत्पन्न करती हैं 
अत वभोलरभी ही देसने में घाता है। रवीस्धनाय घोर गेदे रोमराटिक थे, किन्तु, सयम- 
मोड होते के बारण, इद बवियो ने रोसाटिसिज्म के दोयो को झपने पास फटरने तक 
नदिया । डिल्तु शेक्मवियर, रवीन्द्रनाथ, ग्रेटे और व्स्वर्थ, ये अपवाद हो झ्पवाद हैं। 
प्ररेकाइत छोटे कवितों रौमाटिक प्रवृत्तियो की अचीनता मे जाते ही भरतिरजत के शिवार 
हो जाने हैं घोर जो उन्हे कहना है उसे छोडकर वे ऐसी बाते वोचते लगते हैं, जिनका 
कैपलूत से कोई सीवा सम्दन्ध नही होता। इसजिर, ऐसा दोखता है हि झविताश 
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रोमांटिक कविंगायो का सोस्दर्य, ब्रदिमा दे रगीन धुर्े वा सौन्दरय है , उसके मौतर प्रगरे 
नहीं ह। 
न्यू, इतना होवैयर भी भावुद्धा शाहियक्ार वा वडुत बड़ा गृग है 

बहता भाटिए कि उचित मात्रा में इस गुत के विद्या कोई भी व्यक्ति कवि नहीं हो सत्ता । 
जिस व्यक्त मे गूर्टी देगा, दर, प्रेषव और थूदा नहीं होती, वढ़ झ्रौर चाट 
कुछ हो, पर्व नहीं है । वि मानय्ता का दढ़ चेतन यर्तर है, दिस पर प्रत्येक भावता प्रपती 
मर उपन्‍्न करती है. जैसे शक-न्‍मापय्यत्र में प्वी के झग में वडों भी उठने कारी 
मिहरन धापसे झाप झरिव हो आउी है। सच पृछ्ठिए तो हम कबि उसी मात्रा में होते हैं, 
जिस मात्रा में हम भावुऊ होते हैं और कायि हमर तनी तक रहते हैं जब तझ मावुरता हमने 
सेष रहती है। भौर केवच कव्रिह़ी नहीं, पाठक नो सददय, भावुझू या रसज होते हैं। 
साहित्य की गारी पूँजी भावों को लेकर है। यदि भावुरदा का सगोतर सूख दया तो बदि 
झ्रौर पाठक, दोनों साहित्य के लिए बेजार हैं। परस्तु, मावुक़ता भावुकता में मेद है। एक 
भावुकता बह है जो प्रमर्पादित होने के कारश सस्ती और अरबहीन हो जाती है, जैसे उसे 
व्यक्ति का रोना जिसे चीटी ने काटा हो, मर, जो दस प्रकार रो रहा है, मानो, उसे सौ 
ने डस तिया हो, भ्यवा मुस्लिम-वंधुझो वा यह कोच झि 'रिलीजस लीडर्स किताब को 
लेकर दो देशो अथवा दो सम्प्रदायों के बीच युद छिड़ जाता चाहिए। और वह नी 
भावुकता ही है जिसकी प्ररणा से ठुलमीदास ने 'रामचस्तिमानस' लिखा अग्रवा गाधीजी 
में श्रपना जीवन अपने देश के विए अझत्रित कर दिया। मावुक केवल रोमाटिक कवि ही 
नही होते; भावुकता क्लासिक कवियों का ग्रुश है, झोर क्वासिक कवि चूँति, 
साधारणत', संयमशील होता है, इसलिए, जद भी उसकी मावुकता संयम की 
बाँध तोडकर जरा उमर जाती है तब भावुकता का यह उमार उस कवि वो झौर 
भी भ्राकर्षक वता देता है। इसी प्रश्यार, रोसाटिक कवि जब, झाशा के विपरीत, मादुत ता 
पर लगाम क्सवा है, तब वह भी पहले की झपेक्षा कुछ और भी गौरवपूर्ण हो जाता है। 
इलियट ने ठीक ही रोमाटिसिज्म झौर क्वासिलिश्म को साहित्य की राजनीति कहा है. 
वयोकि प्रत्येक सफल रोमाटिक कवि (जैसे वई स्वर्य ) डिसी न द्िसी मात्रा में क्लासिक 

होता है झौर प्रत्येक कवासिक कब्रि (जैसे शूरशास, तुलसीदास झाईि) झनेक दार 





















रोमांटिक हो उठता है। सम-प्वस्था अ्रववा सध्यम-मार्ग टी जेसे सर्वत्र महिमा देखो 
जाती है, वैसे ही उसका साहित्य में भी महत्व है। निरी बुद्धि से कविता नहीं बनती. 
मादुवता,- 


हिल्तु, कोरी भावुकता भी कविता के लिए प्रपर्धाप्द है। झनुभ्ूति के समय 
किन्तु, रचना के समय वुद्धि का सहयोग, यही वह सार्य है जिससे ऊँचे साहित्व का दृदने 


हो सकता है । 
सुझंखलता, सुमवद्धता, पूर्वापर-सम्बन्धी का लिर्शाह, फ्रसिव्यक्ति वी स्वच्छता 


और सुस्पप्टवा एवं कथन में प्रधीरता तथा झशान्ति का भमाव, ये क्वासिश धरा के 
लक्षण होते हैं। विन्तु इतमें से कोई भी गुश ऐसा नहीं है डिसझे प्रानेसे शोमादि 
बबिता दूदित हो जाएं । यह और बात है कि रोमांटिक कवि दसमें से ग्रनेक गुणी ना 
निर्वाह करने में प्रममर्थ रह जाता है । 








ऋाति, शक्ति और सोमा । ४१ 


बहुत-सी प्रत्य भाषाओं के रोमांटिक झ्ान्दोलनों के समान, हिन्दी के छायावादी 
आन्दोलन में भी दो प्रवृत्तियाँ विशेष रूप से उल्लेखनीय थीं। एक तो सृष्टि के रहस्पो 
को सममभले थी उत्सुकता या जिज्ञासा जो इस श्रान्दोलन का बौद्धिक पक्ष थी; दूसरी, 
अँवी-से-ऊँची सुन्दरता को देखने को वामना या चाह जिससे छायावादी आन्दोलन का 
रागात्मक पक्न विकसित हुआ। डिविदीयुगील झौर रीतिकालोन कप्रि वस्दुओं के सतही 
रूप तक ही गए थे। छावावादियों को विशेषत्रा यह रहो कि उन्होंने प्रत्येक रचता मे 
सतह से सीचे उतरने का प्रयास किया । झौर, चूकि उत्होने वस्तुओं के भीतर जाने की 
कोशिश की इसलिए, उन्हें ऐसी भतत्त सुन्दरताझों के दर्शव भी हुए जो हिन्दी के लिए 

अट्टूदी थी छायावादियों में वस्तुओं को नये क्षितिजों से देखने की जो जिज्ञासा थी, चीजो 

के भीतर डूबरर उनके सूदभ रहस्यों को समभने का जो कुतृहल झोर झोत्सुक्य था 
उससे कल्पना को प्रमरित होने की प्रेरणा मिली भौर हिन्दी-बविता मे, प्राय विद्यापति, 
सूरदास प्रोर तुलसीदास के बाद, पहले-पहल, यह सिद्धाल्त वेग से उभर। कि कल्पना वी 
प्रचुरत के बिना कोई भी कविता नहीं लिखी जा सकती । झौर छायावादियो ने सौन्दर्य 
की उपलब्धि के लिए जो अदभुत प्रयास किया, उससे भी हिन्दी मे पहले-पहल इस 
सिद्धाल का सक़ेत मिला कि कविता का उद्देश्य ज्ञानदान ग्यवा समाज-सुधार नहीं, 
केवल सीन्दर्य को सृष्टि है। 

सामने के श्रावरण को हटाकर उसके पीछे छिपे हुए सत्यो को जानने की उत्सुर्ता 
प्रौर वल्पना के सहारे भाति-भाँति की सुन्दरताओो को देखने की चाह, ये दो बातें हिन्दी 
के छायावादी झ्रान्दोलत की दो प्रमुख विश्विष्टताएँ थीं। किन्तु, यह स्‍झान्दोलन केवल यही 
तक सीमित नही था । इसके भौर भी नेक पहलू थे जितका सम्यक्‌ जिदेचन एक छोटे-्से 
निदन्ध मे अ्रशव्प है। 

पह भान्दोलन किसी एक कारण का परिणाम नही था। द्विवेदी-युग को समीप 
देखकर हम प्रासानी से बह देते है कि छायावाद द्विवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मक काव्य के 
विरद्ध प्रतिक्रिया-स्वरुप भाया था । किन्तु गहराई से देखने पर यह स्पप्ट दिखाई पडेगा 
ड्रि छायावादी श्राग्दोलन का मूल इलना समीप नहीं था। मूलतः, थरह भारत के उस 
सांस्हतिक नवोत्यात का परिणाम था जिसका प्रवर्तत राजा राममोहत राय ने किया था 
जिसके व्याह्याता केशवचन्द, स्वामी विवेकानन्द, स्वामी दयानन्‍्द, श्वीमती एनीवेसेट, 
लोकमान्य तिलफ़ भौर महात्मा भाघी हुए हैं। कविता का यह प्रयास उस नयी मानवता 
की परभिव्यक्ति का प्रयास था जिसवा जन्म भारत-यूरोप-सम्पर्क से हुआ था झोर जो 
भेगरेजी-मिक्षा के कारण स्वाधीनता, उदारता, वैज्ञानिश्ता और बुद्धिवाद विषयक 
यूरोपीय विचारघाराओ की सहज उत्तराधिवारिणी हो गयी थी ! डिवेदी-युय दक वी हिन्दी- 
कविता उस भारतीय मानवता बी कविता है जो यूरोप से परिचित नही थी अयदा यदि थी 
तो स्वामी दयानन्द के नेतृत्व में वह यूरोप से बचते के प्रयास में थी। किन्तु, छायावाद 
वी कविता उस भारतीय मनुष्य की उविता है जिसकी झात्मरक्षा को चिन्ता दूर हो गयी 
हैशोर भव वह स्वेच्छया यूरोप के गुणों का प्रसन्नता से वरण कर रहा है। जब सास्कृतिक 
नवोत्वान दा समय झाता है, जातियो के दुछ पुराने सत्य दुवारा जन्म लेते है। उद्नीसवो 


गद्दी के हिन्दू नवोत्यान के क्रम में भी बेचें भौर उपलियदों के सत्यों ते दुवार जन्‍म ग्रहण 
फिया भौर गवोस्थान के नेतापों ने यह धोषणा की हि हम इत प्राचीत सत्यो को साय 
रसने हुए यूरोप के उपयोगी शान या सत्तार करेंग्े। हिन्दूलवोत्यान वा ध्येत्न प्राचीन 
भारत से नवीन गूरोप की एकता की साधना घा और यह ध्येय छात्रावादी काव्य पर भी 
पूर्ण रूप से घस्तायय होता है । प्रसाद, विशाल, पन्‍्तर भौर महादेवी की कविताओं वी 
रीढ़ भारत के प्राभीन सत्यों की पनुभूति है। केवतर अ्रभिव्यततर की अली उन्होंने यूरोप 
यी प्रपनायी है। प्रौर यूरोपीय क्षैती को घपनाने में भी वे इतने भारतीय रहे हैं कि हम 
प्रासानी से उनरी भैली को भारतीय झैली का विकास कह सकते हैं। 
वारतव मे, यूरोप से नये ज्ञान के श्रायमन के साथ भारत की चेतना में एक 
प्रयार का भरूकम्प-गा था गया झौर भारतीय मनुष्य के भीवर अनेक प्रकार की 
जिशाराएँ एक साथ जाग पड़ी, धनेझ प्रकार की सुन्दरताप्रों को देखने की कामता 
स्फुरित हो उठी, परिचित से निकलकर भ्रपरिचित भूमि में विचरण करने का उत्साह 
उमड़ पड़ा भ्रौर रूढ़ियों एवं द्ास्त्राज्ञाओं को तोडकर भारतीय मानव पहले-पहल उन 
लोकों की शोर पाँव बढ़ाने लगा जिनकी भोर जाने की इजाजत नहीं थी। ये सारी 
जिजञासाएँ, ये सारी उमंग भर ये सारे उत्साह, जिनकी जड़ें उन्नीसवी सदी के मध्य 
तक पहुँचती हैं, छायावाद को सम्भव बनाने के लिए झन्ने:-इर्व: काम करती प्रा रही 
थी भौर जब छायावाद का झ्राविर्भाव हुआ, उसने झपने ढग पर इन सारी प्रवृत्तियो 
कको अ्रभिव्यकति दी ! 
छायावाद में रहस्यवादी तत्त्व क्तिना था, इस बात को लेकर कभी-कभी 
विचिकित्सा की जाती है। एक बात सत्य है कि छायावादियों में कोई भी कवि वैसा 
नही था, जैसे पहले के रहस्यवादी कवि कवीर, दादू, रैंदास भौर मौरा या जायसी 
हुए थे, भ्र्थातृ, छायावादियों मे से किसी भी कवि का जीवन धर्म झथवा परोक्ष सत्ता 
से एकात्म होने के ध्येय पर भ्रपित नहीं था । फिर भी, छायावाद के भीतर रहस्य 
वादी तत्त्व जब-तब काफ़ी उभरा जिसका कारण यह है कि रोमाटिक भावधारा जब 
भी दर्घव के पास पहुँचतो है, उसे दर्शव का रहस्यवादी पर्दा ही रुचिकर प्रतीव होता 
है । फिर भी, महादेवी को छोड़कर वाककी कवियों में रहस्यवाद का रूप परम्परा से 
बहुत भिन्न होकर झाया है भौर, मुख्यतः, उसके दो रूप हैं। एक तो को कि प्रकृति 
का जो रूप खुलकर बाहर झा गया है भौर हमारे चम्म-चक्ष, के सम्मुख विद्यमान है, 
कवि भ्रचरज की भाषा में उसकी व्यास्या करता है। दूसरा यह कि प्रकृति का जो रूप 
दृश्य के परे श्रगोचर भौर भ्रदृष्ट है, उसके समक्ष कवि अगाघ विस्मय से झभिभूत हो 
जाता है। विस्मय को इन दोनों प्रकार की अनुभूतियों के लिए हिन्दी में बेब टगबा री 
पनुभ्ति, यह नाम चलता है। रिन्तु, यह सर्वात्मवादी भनुभूति है पया चीज ? 
ही, छायावाद में जो वीड्धिऊ जिज्ञासा का भाव था, यह रहस्यवादी भनुभूति 
75. जिज्ञागा का पहलू है। कवि जानना चाहता है हि यह दृश्य जगत्‌ कहाँ 
+६ झ्राँजों के सामने झा गया है, झयवा जो झदृश्य शोर प्रयोचर हैः 
क्या रहस्य है। किन्तु, इस भेद को वह जान नहीं प्रात्रा। उसकी बुद्धि 
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प्रह्वति के रूपों से टकराकर लोट भाती है भोर परम्परा से उराने जो सुन रखा है, 
उसी बात को दृह्राकर वह सन्तोष कर लेता है कि माया ब्रह्म का प्रसार है, कि हम 
जो बुछ काम कर रहे हैं, उसके भोतर झौर उसके परे कोई अज्ञात चेतन घक्ति 
व्याप्त है। किन्तु, ऐसी भनुभूतियों में नवीनता कहाँ है ? यदि विश्व को समस्त 
रहस्पात्मक प्रनुभूति को सामने रखकर सोर्चे तो कहना पड़ेगा कि छायावादी कवियों 
ने रहस्यवादी प्रनुभूद्ियों की लडी मे एक भी नयी कड़ी नहीं जोड़ी । प्रशसनीय वे 
इसलिए हैं कि अदृप्ट भौर भ्रगोचर को सममने की उन्होंने चेप्ट की । भौर निन्दतीय 
बे इसलिए नहीं हैं कि इस चेष्टा में सफलता केवल साघकों को मिलती है, उन्हे नहीं 
जो परम ज्ञान का मूल्य चुकाने को तंयार नही हैं । 
गकली रहस्यवादियों से मुझे भय लगता है, फिर भी, एक बात है जो नकली 
रहम्यवाद के भी पद्ष में एडती है । कदि योगी य/ रहस्थवादी हो या नहीं, विन्तु, 
प्रादर्शवादी होने के कारण वह विश्व की भाधिभौतिक व्याख्याओरों को स्वीकार नहीं 
फर सकता । मही भसन्तोष उसे रहस्यवाद की भोर प्रेरित करता हैं भ्ौर जब भी वह 
विएव की भ्राध्यात्मिक व्याख्या के लिए प्रयास करता है, तव मनुष्य की वह प्रवृति कुछ 
ऊपर भा जाती है जो युगों से विश्व-प्रपच के प्राध्यात्मिक समाधान बी सरोज मे है। 
ब्लेक, ए० ई० भौर बडस्वर्थ भी योगी नहीं थे, झोर न इलियट ! रिन्‍्तु, इनकी 
कविताप्रो के भीतर जहाँ भी भ्रदृश्य वास्तविरता को छूने का प्रयास है, वहाँ मानवात्मा 
के उस झाष्यािमक स्वरूप पर थड़ा होती है डो प्राषिभौदिकता के घपामान मे भी 
जीवित भौर चेतन है। 
सृष्टि के भन्दर जो गहन रहस्य हैं उनके भीतर दाशंतिक झौर कलाकार, 
दोनों, प्रवेश करने हैं भौर दार्शनिक वा भी साधन यहाँ बुद्धि से भधिक सम्बद्ध 
(एनटुइणन) होती है जो, मुख्यत., कला का साधन है। बस्तुओो के भाग्तरिक रूपों 
को उभारकर ऊपर लाने मे हो कला दृश्य भौर भदृश्य के बीच मेः प्राचीरों गो भग 
करती है धोर इसी क्रम से वह सान्त में धनन्‍त की भाँकी दिखलातो है एवं बन्धत भौर 
मुक्ति के भेदों, बा भाण करती है। कला चेतन भोर प्चेतन, दोनों केः मिश्रण से 
उत्पन्न सिपिति बा सास है एवं वह प्रह्डति भौर मानदात्मा के बीच सेतु वा निर्माण 
प्जो है! 
श्विदीयुगीन बविता अधिकतर दनिर जीवन से घ्राने बाले विषयों शो लेबर 
विखी गयी थी। दैनिक जोदन के जिपय उपयोगो तो होईे हैं. हिन्दू, पति परिचय के 
आारण उनमे घास्पंण वा ध्रभाव होता है भौर जीवन दी रक्षदां बो भुताने के बइते 
कवि धौर पाठक कोवे उसको भौर भी याद दियाते हैं। छात्रवादी दि घट 
भौद्द फ्लौर माइक नवोनता बी खोज भे ये, अपएव, दे दैनिक जोवन में भागरर 
रियो फे देश मे पहुँच गये । परियो के देश दा निर्माण कवियों का प्रिय बाय रहा 
है, प्र युत, यह कहता चाहिए कि परी-सोक थो सफ्त रचना करने बाते कवि प्रत्यचच 
विशेषों रे साथ थ्रेप्ड बड़ि माने जाते रहे हैं। छादावार चूकि कविता का भत्रत्त 
इस्पात्पर भान्हेपन था, इसलिए, इस दाल्पनिक उदयन की रदना गरते में उसने भो 








यथेप्ट सफलता प्राप्त की थी। पन्‍्त जी का 'लायो हूं फू्रों का हास! नामऊ गीत इस 
विषय की श्रेष्ठ रचना है और मेरा अनुमान है कि पन्तजी के भौर चाहे जो भी गीत 
मुरभा जाएं, उतके वे गीत और कविताएँ मुरकाने वाली नहीं हैं, जिसमें स्वप्न, नक्षत्र, 
चद्धमा, प्रेम, झनग, लहर, नदी, विहंग झादि मनुष्य के सबसे प्यारे देवी-देवता बस 
कर आये हैं। छाम्राबाद ने काव्य-सम्वन्धी जिस धारणा को सयसे झधिक पुष्ट रिया 
बह यह मानी जाएगी कि कविता स्वप्न है, कविता परियों की कहानी है, कविता रहस्य 
बी वाणी है, कविता परिचित्र विश्व से बहुत दूर तिकल जाते याले कवि की झवाज 
है तथा जो व्यक्ति कविता के स्पर्न मात्र से, स्वत., यह नहीं समझ साता हि बजिता 
क्या है, उसे किसी प्रकार यह समझता कठिन है कि करिता झमुफ़ बरतु होती है 

छायावाद की रहस्य-भावता छायावादियों की बौद्धिक जिज्ञासा का परिणाम थी। 
किल्तु, उतकी इस बौद्धिक शक्ति का जितता परिचय छन्दों के नये विधान, झब्दों के नदीत 
चयन भौर भाषा के नूतत शूयार में मिला उतना झौर कही नही । छायावाद-युग वी सबसे 
यहीं देन यह रही कि उसके यत्र-गृह में, एक समय कर्कंश गमभी जाने वाली, शड़ीबोसी 
गत बर मोम हो गयी। हितने प्राश्चयं को यात है कि प० सुमित्रातर्दग पल नो 
उत्तराधियार तो थी मैयिसीशरण छी गुप्त की भाषा का मिला था, तिल्तु, पते विए 
उस्होंने 'पल्लव' वी भाषा तैयार कर लीं। छायरावाद-काल में भाषा से जो रुप धारण 
शिया, उसीक्ा यह परिणाम हुझ्ा कि खड़ीबोलों में भी कविता कवितॉन्सी खाने 
सगी । यह दौड़ है कि परत प्लोर विशता ने बक्ति वी जो भाषा प्रस्तुत वी, बह, 
टीर उसी रुप में धागे के कठियों को स्दीयृत नहीं हुई, रिरयु, मेरी था पब्बत जी 
बे विताशों मी भाषा भी छायावादी युग के प्रयोगों गे शिक्षा रोकर ऐैयार हुई है। 
शौर इस युग ने छत्दों में तो दतती शिविपता उत्पत्त की कि, सचमुच ही, टिलीक जिया 
वो वोणों साह्ख तारोदाली हो गयी । 

छायादाद के दो प्रन्य सक्षण भी उल्सेसतीय हैं। एक धो धतीत की प्रो 
धासकित में देखते की प्रदृति घौर दूसरा जीवन के रारत रूप पर सौड चलते वा भाव । 
आरेब में घतोत की झोर देखते का एक प्रवत कारण तो यह भी था हि यहूँ जाति 
दास के बाह्य में धावद्ध पी घौर वढ़ भीवनमरण के द्वारा प्रपने सौरव को जगा रही 
थी। हिल्तु, दुसरे थिया, छारवाद को प्रतीत की झोर देखते से एक ब्रा का हल 
औ सिलठा था, जितड़ा राजतोजि से कोई सम्व्ध ने था। रोमाटिर घादोतत है 
झूपाधार माजुइता है मौर मावुरता जब वर्तेमात से धमल्तुत्द हो जाती है तह 
हंदभादत , बढ़े बतीठ की झोर खालता से दो इती है करो दुर डे दोत सुटावते होते 
है । धौर सरल घोवत वर लौट चढते का मोड भी यडे दतताता है हि करिए हीं 
संम्पशा की कई से चोट सनी होी + यो, सरत जीरत की मियां भारत में मर 
इटिद रफ़ो थोक डुषठ यद कारण मो हो सहता है हि चुरे, एस, छिटर्सेन, हक 
झट इविरिय ने रत शोडव डे मारे की यो उस्दात दिये वा, कात हु में, राधा 
डाशाद ब!र मोरटव् झे भी पड़ा | श्र 

करण ने प्रतीरा हा शो झहतर टै वह टियो बोर राव्य हातरी | पाल है 














जाति, शक्ति और सीमा । ५५ 


अन्य झपों में कुछ भूसे औौर छिलके भी होते है। हिन्‍्तु, प्रगीत का काम केवल बीज से 
चलता है भौर बीज का भी उसमें वही भ्रम प्रधान होता है जिसमें उत्पन्त करने की शक्ति 
है। प्रगीत-काब्य का निचुडा हुआ रस होता है और छायाजाद, मुख्यत , प्रगीतो वा 
आन्दोलन था । छायावाद-काल मे हिद्दी के कुछ अद्भुत गीत लिखे गये जो हिन्दी के 
सभी गीतो में मिश्वित कर दिये जाएं तव भी भपनी ज्योतिर्मयता के कारण वे प्लग 
“पहचान लिये जाएंगे। इससे भी बडी बात यह हुई कि छायावादी प्रयोगो ने गोतो को 
विशाल भूमि वा द्वार उन्मुक्‍्त दर दिया | छायावाद के वाद हिन्दी मे जितने भी प्रकार 
वो कविताएँ लिखी गयी हैं उनमे गीतो की सख्या सबसे विद्याल है और इनमे से 
किलने ही गीत ऐसे है जो भ्पनी ऋूक्तार से हमारे पूरे जीवन को भक्त कर देते हैं । 
यह अलदोलन विचित्र जादूगर बनकर झाया था | जिघर को भी इसने एक 
मुदूदी गुलाल फेंक दी, उधर का श्षितिज लाल हो गया । हिन्दी को राष्ट्रीय कविताएँ 
जो प्रद तक उपरेशों झौर प्रवचनों का नोरस भार ढोरी झायी थी, इसी काल मे ग्राकर 
*अझनुभूतियों के सच्चे आलोक से जयमगः उठो झौर सीधे उपदेशो का श्रश्नय बनना 
छोड़कर उन्होने अनुभूति के जोर से जनता का हृदय हिलाना शुरू कर दिया । राष्ट्रीय 
कविताएँ भी प्रचार न होकर भ्रनुभूतियों का जीवित कोष होती हैं, यह वात मावनलाल, 
“नदीन' घ्ौर सुभद्ाकुमारी चौहान को रचताग्रेः को देखकर झ्नायास स्पप्ड हो जाती है ५ 
छायावाद अपना काम अंडी उमगो के साथ कर रहा था, किन्तु, सुरक्षित जनता के बीच 
भी उसकी कविताग्रों का बोई विशेष प्रचार न था, हां, भझाबुद्र किशोर छात्र उन्हे 
अवश्य पढने थे । ऐसे समय मे छायावाद कालीन राष्ट्रीय कविताप्रों ने बडा काम 
“किया, बयोकि, मुख्यत', उन्हों को लेझर जनता झौर समाबालीन काव्य के दीच सम्बन्ध 
"का तार भनुस्यूत रहा । 
छापाबाद के श्रागमन से पूर्व ही प्सिद्ध होने बस्ले कबियों मे एक मैथिलीशरण 
जी गुप्त ही ऐसे निकले जिन पर नये आन्दोलन का यत्किचित्‌ प्रभाव पड़ा और इस 
प्रभाव से उनकी कविताओं में नया रए दमरूने लगा । 'द्वापर', 'यशोथरा, “सोेत' 
का नवम सर्ग शौर *मंकार' के कुछ गीत उन्होंने छायावाद-युग मे ही लिखे थे । उनके 
झनुज श्री सियारामशरणजी गुप्त ने भी छायावाद से प्रेरणा प्रहण की तथा भ्रपनी प्रवृत्ति 
के ग्रनुमार उन्होंने इस प्रेरणा वी भ्रभिव्यक्रित क्लासिक पद्धति से की । छायावाद-युगीन 
दिग्दी-कविताओं में श्री तिवारामघरण की कविताओं का, छिसी-न-किसी दिन, श्रद्भु 
मूल्य आका ज/एगा, क्योकि इस काल में वे एक ऐसे कवि हुए हैं जिसने प्रवाह में ग्रपने 
को बहने नहों दिया, जिसने भावुकता को ददांकर उससे ग्रयनी वलासिक झक्ति की 
बुद्धि की । क्लासिक उन्हे मैं इसलिए मानता हूँ कि उनकी शैली और भग्रिमा मे उद्देण 
का कहीं माम भी नहीं है। न 
छायावादी स्‍भान्दोलन ने हिन्दी में बड़ा काम किया, किन्तु, उसकी अपनी उप- 
लब्धियों का भविध्य में क्या महत्त्व होते वाला है ? जब यह आन्दोलन जोवित था, 
उसकी रचनाओं को पढ़ने की थोड़ी-बडुत उत्सुकता, सब में नहीं, तो छात्रों के एक 
अल्प भाग में प्रवश्य थी। किन्तु, पाद्यक्रमों को वाद दे दें तो झव उन क्वितामरों को 


पड़ने की दच्चा रहू। कम दिखायी देगी है। घोर वे इहुत कम सोग भी ने है जो 
अहध विदेय मे टिल्दी कदिएपों से गरितित होती बटर है, इनॉिए नहीं हि हापा- 
शादी कदिशाएँ उस्हें धाने धाहपज मे होतिरि है। शरीशेपों के कवियों से दया तर 
कैवन सी पैवितीदागएती दरठ ही है जिलके बारे में बड़ कटा जा गढ़या है हि बतगा 
बगहें पदचा चढ़े है थौर परि उतरी रत्न बाइशामों से तिरंगा भी दी शा तो 
दवशीे किकती ही पुल अत में, जिर और चाप रहेंगी। हिल्तु, बरी बह फायारती” 
के बारे मे नहीं कड़ी जा सैहयों । पैर हो घोर, मो छाए रामायतो' वाज़र कवियों 
में विशर गायों है 77 भो धवहाश के गशग 'फामारउतो' वादते की इस्छा नहीं होती । 
किए भी, देश में हाजिर! गे मतीधी है जा 'रफ्माउती को छात्र के विए पड़ते हैं । 
रसिलुं, उसी सम्या धापला घाष है । 
आग्पिए हो, लेंस, कभी पाइयशुरार शी हों नरों, न सौसजाग उश्ीमगात 
कवियों को शोदफर घौर कोई उसे बने रा है । हो, जर हुये एथाआदी युग री 
कूतियों घर विचार करते हैं हर प्रापेह बार “रास की श्तिच्यूजा' हारे गानने प्राती है 
धौर इगे औोई गरहेश नरीं हि सस्पूर्ग एायागर्लुग को खेटतम कृति के रूपमे इत 
रघता पा उत्लेस प्रत्यया समोषोत है। #िसु छारशद चूग में छापायाद के एक प्यभी कवि 
द्वारा विशधित होते वर भी यह क्रिया छापाशई की हूलि नहीं है। बड़ तो शुद्ध कहतिक 
परत वी रघता है। दैसों प्रकार, छाद्रवाइ-युगीन जो भी कबिताएँ उस काठ की 
सफल दृतियों के रूप में समादुत चसी जा रहो हैं( जै मे पल्तजी का 'तौका-विहार, 'एक- 
तारा, 'प्रष्मरा, 'मौन निमत्रण', 'सायो हूँ फूलों का हास' घादि कविताएँ तथा महादेदिजी 
के नीरजा' रे प[३ घौर निराताजी थी 'सरोज-स्मृति', “मैं प्रेला', 'शिवाजों का पत्र/ 
प्रादि) वे ठौत वे ही रघताएँ हैं जिनमे प्रम्रिब्यस्ति को स्वच्छता झौर सुस्पप्टवा तथा 
पूर्वापर-सम्दः्धों का प्रच्छा निर्वाह है धर्वान्‌ जिन कविताप्रों को लिखते समय कि ने 
अलासिक शजित का सहारा लिया था । उमर समय मावुकता के पे तूफान में जो प्रसंस्य 
कविताएँ लिखी गयी उनमें बहुत ही योड़ों रचनाएँ झाज जीवित कही जा सकती हैं 
और भाणा यह है कि इन्ही थोड़ी रचताप्रों मे से कुछ को काल सौ-दो सी वर्ष भागे 
से जाएगा। बौदिक दृष्टि से भारत झभी भी विर्व का पिछड़ा हृष्चा भाग है, गिर 
इस देश में भी दिनोदिन वौडिक झ्ेयाँ विकास पर हैं तथा ज्योज््यों हमारी 
बौद्धिकता में वृद्धि होती है, निये भाउुक़ता हंसी की वस्तु बतती जा रहो है । यह ठीक 
है कि सम्बुद्धिवादियों की कल्पना के अनुसार, मानवता बुद्धि के घरावल से ऊपर उठ” 
कर किसी भ्न्य घरावल पर पांव रखने वालो है। डिन्‍्तु, यद्द धरातल भावुकता या 
चेतना थी सतसताहट का धरावल नहीं होगा । बुद्धि से ऊपर उठते पर मनुष्य, कद 
चिंतू, सम्बुद्धि के स्तर पर जावे वाला है झौर सम्बुद्धि दा झर्य बुद्धि की दुर्बलता नही, 
अपितु, उसकी अत्यन्त समाधिस्थ एवं केच्दरित प्रक्रिया है ॥ 
जब प्रगतिवाद का झात्येलन झारम्म हुआ, झालोचकों ने छावावाद को पत्र 
सनवाद कहना आरम्भ किया और छायावाद को यह गाली उन्होंने इस सन्‍्तोप कै 
साथ दी, मानों, पल्ायनवादी कहने से बढ़कर साहित्यकार की और कोई निन्‍दा नहीँ 
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हो सकती । भौर लोग भी, जिनकी ग्रांखे भ्रभी-ध्रभी खुली पी, झोर जो पुरे पन से 
प्रगतिवादी धारा वे साथ थे, मन हो मन, दस भ्रालोचना से प्रसन्न होते थे। विन्‍्लू, 
ध्राज मुझ स्पष्ट दिखायी देता है कि प्रगतिदादियों ने उस समय छायाबाद भी घमली 
कमजोरी को नहीं समभा । पलायनदाद से बेवल इतना ही सूचित होता है हि समाज 
के सामने छो समरयाएँ थी, छाग्रादादियों ने उन पर बोई ध्यान नही दिया शोर एकल 
में बे प्रपती बत्पना ने साथ सुहाग मनाने रहे । जिन्‍्तु, यह तो कदिता वा भाव-पक्ष है 
प्रोर कवि दे लिए भावों वी यूरो निर्धारित बरने वा भ्रधिकार दूसरों को बगा,स्वय 
शव को भी प्राप्त नहीं होता । कवि झिन सरकारों में पल बर युवा होता है, जिस 
बातावरण में साँस लेबर बढ़ता है, ८ह वातावरण भौर वे सरकार उसवे भावों शौर 
सन्देशों पा भाष से भाप निश्चयन बर देते है। प्रस्देक थ वि ध्पनी माव-दिश। भौर सन्देश 
हो पूव -नि्धोरित पाता है भोर दह प्रदास व रने पर भो उनसे भाग नहीं सवता । बौन व यि 
दिल भादों से प्रेरित होडार लिस रहा है, बला मे इस प्रधन दा रणात हमेशा सौण रहता 
प्रादा है मुस्थ प्रश्न तो यही हो सवता है जि गविने घनदर जो माव उठते हैं उन्हें वह 
पूरी सामध्यं वे साप ल्खि पाता है या रहो । बवि में बेदस प्रेग्णा गी दुदगृदी ही रही, 
ऐसे मग्पस रूप्ेण छितित घरने को इ ति भी चाहिए । इसमे से पहला शुण माथुषता से 
उत्पन्न द्वोता है, विस्तु दूसरे गुण वा भ्रापार बोदिद विदग्धता प्लौर साधनाप्रोंद्वारा 
भरजित बढोर इक्ति है। छायाबाद को धरसी दर्दंलता एसी दूसरे पक्ष को दु्दंसता थी । 
एयाबादी बवि प्रपनी प्रेश्णा को टोग से पहचानने में झसमझय थे भौर इसे भी शी 
पमसरर्थर उनपी यह थी (ह प्रनुभूति छोर प्रेरणा बए जो स्वरुप उठरी समभ में प्रापा 
भो, उसे दे प्रभुत्व में लावर पूरी विदग्पता से मही विस सते। 


बाह्म प्रभाव 


देवेन्द्रनाथ शर्मा 


आपने भमरवेलि देखी होगी । मेरी दृष्टि मे छायावाई हिन्दी-साहित्योय्याव की 
अमरदेलि है। प्रमरवेलि मूलविहीब होती है, छायावाद का भो ठोस घरती से कोई 
सम्बन्ध नहीं है, झमरवेलि पराधित होती है---उसका जीवन दूसरों से प्राप्त रस पर 
भ्रवलम्बिव है, छायावाद भो पराश्नित है, क्योकि उसहे झादयशों के निर्माण में बहुत कुछ 
अ्रग्नेजी प्रौर बेंगला साहित्यों का हाथ है । पराश्नित होते के कारण प्रावश्यक पोषण 
प्राप्त नही होने से भ्रमरवेलि कृश एवं पांडु होती है, जीवन से विच्छिन्स, कल्पनाप्रमूत 
और पझतिदेयक्तिक होते से छायावाद मे भी प्रावश्यक मासलवा प्ौर पुष्टि का भमाव 
है; फिर प्रमरवेलि झँखों को कोमल भौर रमणीय लगती है, छायावाद भो कोमल है, 
सुन्दर है, प्राकर्षफ है। हो, यह बात भौर है कि उसकी प्रतिशय कोमलता तथा 
सुन्दरता कभी-कभी 'करुणा वी नव धगड़ाई-सी' या 'मलयानिल की परिछाई-सी 
पभनुमव बी सीमा में न भाकर प्रप्रत्येय भववा प्रध्राह्म हो जाय ! 

झमरदेलि से हमारा कोई वा भले ही मिद्ध न हों पर उसकी मूंदुतां नयताू 
भिरमता में कौन इन्कार करेया ?ै छायावाद मे भी हमारे जोवत को गतिशील नहीं 
बनाया यह दीक है, जिल्तु उसमें सौन्दर्य थी कमी नहीं रही ॥ छायावाद के भ्र्मगापीत 
जौदत भी समस्या का निदान भी इसी उपमा से निहित है । 

ऊपर यह वात धायी है कि छायावाद के प्रादर्शों के निर्धारण में भप्रेजी भौर 
दंगला का प्रभाव है। छापावाद पर पड़े हुए बाह्य प्रभाव गो प्रायः सीन रूपों में बाँट 
जा सकता है--(१) भवेजो-साहित्य का सोधा ब्रभाव, (२) प्रग्रेजीसाहि गा 
बेंगता-साहित्य होअर ब्रमाव, (३) बंगवा-सादित्य का झद़ता प्रभाव । सुविधा के विए 
डुगरे धोर तीसरे भेदों को एक साथ रखकर विचार हिया जा सहता है, इगतिए हि 
अनात दोनों दगता ही के प्रमात्र हैं। यहाँ परादचात्य साहिय न कदइर रपट रूप मे 
प्रदेजी-साहिय का नाम वियां गया है । बात यद है हि घत्य यूरोवीएय साहिदों-जगे 
कोच, उ्ेत प्रादि--के प्रभावका प्ररत मो उठ सता था, हिल्लु हमारे यहाँ पते 
साहित्यों डे स्यापद झौर रखतन्त परदत-चाठत का शदगर नहीं के बरादर रहा । प्राः 
डहने से हो उतरे प्रभाद को बत्यता स्थोस्य नहीं होगी ॥ 

बह बाह्य प्रझाइ इसे स्पष्ट ही वस्तु घोर रूए-वियात दोनों में ही देशने को 
मिखश है। यहाँ इतना बडे देता बलुबित नहीं हटा डि छत्पाराई पर बंबपाआादिय 
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॥ उतना प्रभाव नही जिउना एक रबीझ् के व्यक्तिव झौर कृतियों का है। यदि दंगाल 
| रवीन्द्र का उदय न हुआ्न। होता तो सम्मजतः बेंगता का प्रभाव लगग्य ही होता । 
पैर त्तद छायावाद का हूप कैसा होता यह भी कहता कठित है। छामावाद के विकास 
ः मूल में रवीद्ध के व्यक्तिःव की सुदरव्याविती छादा का काफी हाय है, इसे भ्रस्दीकार 
ही किया जा सकता । 
प्राय: कहा जाता है कि छायावाद पर भर॑त्रेजी के रोमान्टिक युग का बहुत वडा 
प्रभाव है । मेरे एक मित्र वा तो यहाँ तक कहता है कि छायावाद रोमान्टिक भावधारा 
र हिम्दी-रूपान्तर के भतिरिक्त औौर कुछ मही है। इस विचार से हम भले हो सहमत मे 
हों, परन्तु छायावाद पर रोमान्टिक भावधारा का प्रभाव है, इससे तो शायद कोई 
इल्अ१२ सद्दी कर सकता + पर साथ ही समसामयिक ग्रद्रेजी-साहित्य ने भी छाम्रादाद को 
प्रभावित ऊिया है, इस पर भक्सर ध्यान नहीं दिया जाता । 
रोमान्टिक युग के प्रभावों वी समीक्षा के प्रसग में एक प्रश्व स्वभावतः उठता है 
हि लगभग एक शताब्दी पहले के रोमान्टिक ग्रुग की विभेषतामों बी झावृत्ति हिन्दी- 
साहित्य भें १०० वर्ष बाद बप्रोकर-क्रित प्रकार हो सकी ? रोमास्टिक भावधारा 
प्रशारहवीं शताब्दों के चदुर्ये चरण (सन्‌ १७८० ई०) से शारम्भ होकर उन्नीसवी 
घताही के प्रयम चरण के कुछ बाद (१८३२ ई०) तक भाकर समाप्त हो गयी । इसके 
दिपरीत छायावाद वर भारम्भ १६१६ ई० के प्रासरास ठहरता है झौर उस पर 
रोमाम्टिक युय के प्रभाव की वात कही जाती है। पते यह जिडासा सर्वया स्वामादिक 
है कि रोमान्टिक साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव पहले क्यों नहीं पडा । 
विसी नूतन कलात्यक झ्ान्दोलन को स्थायित्व प्राप्त करते के पूर्व कई भ्रवस्थाओं 
वो पार करना पड़ता है। पहले तो उसका जन्म होता है, पर इस प्वस्था में उसे उग्र 
विरोध का सामना करना पड़ता है, क्योकि रूढिप्रिय मानव मरसक भौर सहसा कोई 
परिवर्नेत स्वीकार करने को तैयार नही होता । जन्म के बाइ समस्या उपस्थित होती है 
उस नवीन भावता के विकास भौर प्रुष्टि के साथ उसमे जनमत्र की ब्रसिदवि उत्पल्त 
परने शी । यह प्रारम्भिक विरोध बो दवाने का एक आवश्यक सोग़ान है, विल्तु है यह 
समद-सापेक्ष | हिसी नवीत भावना को न तो तुरन्त्र स्थाउकु बताया जा सरता है, न 
सहना उसमे सोगों की ग्रभिष्वि जगायो छः सकरी है। यह कार्य धीरे-धीरे सम्मत्र है। 
प्रस्त मे उसकी परिपुर्णया की कोटि भाती है, जिसे दाइ उमा स्थायी महत्त्व स्वा- 
पिन हो जाता है। इस तरह उद्त्ति से पूर्ण तह पहुँबकर स्थावित्व प्राप्त करने में 
समय लगता है । यह न तो एक दित की दाल है, न एक व्यक्ति के वश को) यह क्रम 
साहित्यिक, सामाजिक, धामिक, राजनीतिक सभी क्षेत्रों थे होते वाने महान्‌ प्रान्योलतों 
प्रोर एरिवितंनों के लिए समान भाव से सत्य है । रोवान्टिझ भाववारा भी इसका भय 
बाद नहीं थी । बह क्लासिक साहियवो प्रतिकिश भौर विरोध के रूप में उत्पन्त 
हुई थी। स्वभावतः उसे पुराणपदियों से लोहा लेता पड स्वायित्रा मौर मास्यता कौ 
खेगो में पहुंचते के पहले बुछ भौर धरय झरेक्षित्र था जब तह झपने देश के साहित्य 
में ही वह पूर्ण इडिप्डित नहीं हो सेती तद तक एड दूर देश में जहाँ का खाहित्य, 


सर ति, सम्पता, सर्वघा सिन्न हों, उगरा महत्व कैसे रतौजार रिया जाता । 
दूसरा कारण है कि रोमास्टिक माइयराराके ध्यसान के बाद भारत में प्र 
शिक्षा का शारस्म हुग्न। शोमास्टिक शुग वा इत्त होता है १६३२ ई० में शौर मेज 
हो घ्रेजी-मिक्षा की योजना घात्ी है (८३३ ई« में ॥ सो पर भारतीय घरडो- 
भाषा मे शान से गितु्त करे, साहिय की यो बर्ा ही झ्ययं है। गझ संस 
विदेशीय भाषा के प्रमार मे भी समप्र को भपेश्ां थी। उसके द्रयार को गति वा दो 
घनुमान एक इसो बात से सदापा जा सकता है रिप्लाज सगभग सा सी वर्षों के ठाद 
भी प्रप्रेजी-गाहित्य से वरिनित सोगों को सस्या १७ प्रतिद्त के सगभग हीं है । 
देशा में वहाँ को माहिसियत्र सास्यताप्रोंसें प्रभावित होरर उनका झपते साहिल में 
समावेश समय-साध्य था, यट बहने को द्यावश्ययता नहीं है । 
एक बात पर । हिल्दो-साहिस्य की भी प्रपती प्रस्ममश थी-प्रहयनत प्राबत 
एवं बहुत ही दृढ़ । भाव भौर भाषा बी दस सुद्दीर्ष परम्पस से सम्बन्ध-विष्देद कट 
एक विदेशी भावता बे साथ एकाशर ग्रविन्वस्धन कर सेना कट्धित कया, झ्सम्मव या । 
पहला परिवर्तत भाषा के शषेत्र में हुप्मा, भाषा ब्रज से सड़ीबोली हुई फिर भाव के 
क्षेत्र मे भी परिवर्तन शुरू हुमा, रीतिकास के विशुद्ध झगार के बदले रेविकस 
राष्ट्रीयता वी प्रतिष्ठा हुई, जिसकी धारा प्ाज भी प्रवहमाय है॥ इस तरह के परि- 
बतंन होते-होते उप्नीसवी घठदाहदी का पते हों गंगा । बोसवी झताू्दी के प्रारम्भ ने 
१० महावीरप्रसाद द्विवेदी हिन्दी-साहित्य के सूत्रधार के रूप मे--उसकी गदिविति के 
एकमात्र निर्देशक के रुप भे- झ्राये । उतके झागमन ने एक झोर जहाँ साहिय ता 
बहुत हिदसाधन जिया, वहाँ, दूसरी झोर काव्य के क्षेत्र में रागोत्मवत्रा, मादुरं प्रौर 
काल्पनिकता के स्थान पर घोर यथाय्यता, घुप्कता झौर रूक्षता को अतिश्दित कर 
दिया । इस प्रकार हिन्दी-साहित्य में जो परिवर्तत हुए, दे स्वंया क्मिक भर नैतिक 

रूप में | उसमे टूसरे साहित्य की भावनाओं के प्रवेश का अवसर ही कहाँ था। 

डिवेदीजी का प्रभाव झपने चरम उत्कर्य पर था। वे खड़ोबोतो-साहिय ने 
आचार्य थे। उनके द्वारा प्रवदित साहित्विक झ्रादर्श मान्य वन चुडे ये, यद्यतरि उर्तों 
मान्य बनने का झर्य था हृदयपक्ष वी वहुत-कुछ उप्रेशा । कविता हदय से प्रिक मस्त 
को वस्तु थत गयी थी। ऐसी प्ररागात्मद ता ग्रधिक दिनो तक ग्राह्म नही हो सकती णा। 
उसके विरुद्ध परिवतंन होता, वस्तुत. ग्रुप्वजी, मुठुटधर पांडेय झादिकी बविताओं में 
उसका झामास मिलने भी लगा था। इसी समय रवीत्ध को तोवेल-पुरस्कारथआलिग 
सारे भारत की दृष्टि में “'हीरो' बता दिया--सारे देय का ध्यान उनकी भार वि 
गया । एक पराघीद देज्ञ के लिए पश्चिम का सम्माव झकल्यतीय था। वें एराएँर 
कबजियों, विशेषत नवयुवक्ों, के ग्राइस और प्रेरणा के उत्स वन गये । झौर जिल मार 
मंत्री वेः बल पर उत्होंके परिचम का प्रशसाउत्र पाया था, दह यदि कवियों के लिए 75 

जीव्य घन सडी हुई तो इसमे क्या झाश्चर्य । उनका झनुसरण भीर झनुझुरण के विज 
वी छुझतता की पर्तराप्ठा मात निया गया। हिन्दी सो बेगेला की सबसे समीप हु 
परड्ो,मव थी ही । किर कया पूछा या ! उततदी कविता से जिन उपकरणों -- सहायता: 

















बाह्य प्रभाव । ६१ 


प्रकृति-प्रेम, सौन्दयं-प्रेम झादि--की प्रधानता थी, वे हिन्दी-कवित्ा के विषय बतने लगे। 
रहस्यवाद हिन्दी-साहित्य के लिए नयी वम्दु नही था, किन्तु उसकी शखला टूट चुकी 
थी, सत्रहवी शताब्दी के वाद पूरे २०० वर्षों तक वह दूटी ही रही | आधुनिक साहित्य 
मे रहस्यवाद के नाम से जिस धारा का झारदि्भाव हुप्रा, वह निश्चय ही रवीन्द्र के 
रहस्यवाद से प्रेरित थी, झौर उस पर बँगता के साय पश्चिम का भी मुलम्मा था। रबीस्द्र 
का काव्य रोमान्टिक भाजधघारा से प्रमावितर था ही। और ग्रग्नेजी-साहित्य के अनुशीलन 
से रोमान्टिक कवियी से हिन्दी के कवियों का सीधा परिचय भी हुग्ना। इसलिए उतकी 
ओर इग कवियों का झ्राउप्ट होता स्वाभाविक था। 

रौमान्टिक युग वी सौन्दर्यचेतना बहुत हो सूक््म और परिमाजित थी, इसमे 
सन्देह नहीं। बवासिकल युग की रूड्िवादिता, स्थुलत्रा और प्रकृति-सम्बस्धी निर्जविता 
बी प्रतिक्रिया के रूप मे रोमान्टिक भावना का उदय हुआ था। इस समय हिन्दी-साहित्य 
को भी लगभग वही ग्रवस्था थी । रीतिक्नाल की सुदीर्घ परम्परा रूडिग्रस्त थी, उसका 
सौन्द्यबोध तितान्त स्यूल, झौर प्रकृति-चित्रण सर्वया विप्पराण था। भारतेन्दु युग था 
दिवेदी-युग मे भी उस दृष्टिकोण मे कोई विशेष झन्तर नहीं पडा । 

इंग्लैंड को ही तरह यहां भी विज्ञान के प्रसार ने उधोग-थम्धों को प्रोत्साहन 
दिया, वल-कारखातो की वृद्धि हुई, और जतता देहातों से नगरों की झोर, जहाँ कल- 
कारखाने छड़े हुए, श्रावृ प्ट हुई । नागरिक जोवन ने प्रकृति से सम्बन्ध तोड-सा दिया । नगर 
के हडहइ-खटसट, भीड़भाड मे प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण की रमणीयता कहाँ देखने को 
मित्रती ! स्वभावत्र. कवियों ने नागरिक जीवत की ऋृत्रिमत्रा से बचने के लिए प्रकृति 
को धारण ली, प्रौर नगर की निर्जीवत्ा से प्रह्वति मे सचेतनता के झ्ारोत की प्रेरणा 
पायी, प्रद्वति मे सचेवनता का भारोप कर, उसे एक साथी मातकर, उसी की सहायता 
से जीवन को एकान्तता मिटानी चाही। 

इस भौति जिन बगरणो से क्नामिएल युव के दाद रोनान्टिक युव भ्राया था, दे 
करोब्र-करीब यहाँ भी वर्नेमाद थे, झौर उसको सोस्दर्य-चेतडा ने हिन्दी के ने कवियों 
को मुख्य फर लिया। 

रोमान्टिफ भावधारा एक महान्‌ गो वतन थी। उस पर हिस्‍्तृत प्राय डालना 
यहाँ सम्भव नहीं, पर इतना समझ रखना चाहिए कि उनके पीछे यूरोप की तात्कालिक 
ब्यापक परिस्थितियों का और महान्‌ जिचारकों के बिसन का वर था। कान्‍्ट भौर 
हीगा के द्शनो तथा रूसो के विचारों ने उपक्ी नींव डाली । उत पझ्ान्दोतत के दो पथ 
थे-.एक प्रहृदि से सम्वद् शौर डूसरा मानव से । सक्लेर में खूपो के विचार ये थे -- 

“मनुष्य वी मोलिक प्रवृत्तियाँ ही घच्छो हैं, ब्यो(क़ वे स्वानाविक हैं। यदि वह 
पाज दुरा हो गया है तो इसलिए कि उसने छुद्ध प्रकृति को छोड़ तड़क-मड़क भौर 
बजिसता वा जोवव झरना जिया है। इस व्याधि से पिंड छुड़ाने के तिर फ़िर पहनें 
भौर हरे-भरे मेंदानों वी झोर खोटना भावश्यक है। दूसरे शब्दों में, मनुष्य ने शवाडिदियों 
से जो सामाजिक दीवारें खडी को हैं, उन्हे इहतगा होगा, भौर उतहे सदन पर सनाज 
का ने मिरे से निर्माण करना होगा। राजवीतिह संत्यामों को सता डिवनिर है? 









केवल इसलिए कि घनी गरीव को लूटें, जबदंस्त कमजोर को सतावें। बल-प्रदर्शन ह 
कारक है। प्रेम को छोड़कर कोई जोर-जबर्दस्ती नही होनी चाहिए। बुद्धि एवं विये' 
अतिरिक्त क्सी दूसरे प्रकार से नये समाज का निर्माण सम्भव नही है ।' 

इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि रूसो की इच्छा प्रकृति और समाज दोनों हैं 
परिवर्तन की थी । इसी परिवर्तन की भावना से रोमन्टिसिज्म का प्लावि्भावहुः 
इसी लिए जहाँ एक झोर उसमे प्रकृति के लिए जबर्दस्त झाकर्षण था, बही दूसरी+ 
समाज को नये सिरे से निमित करने का आग्रह भी ) 

प्रह्वति-सम्बन्धी और मानवीय, इन दो पक्षो में छायावाद ने प्रकृतिवाला पश् 
गहण किया, भौर मानवीय पक्ष की ओर से झाँखें फेर ली । यह बात नही थी हि मातः 
आादझों में उसने परिवर्तत वी आवश्यकता नही समझी या परिवर्तन उसे झभिमत २ 
था, बल्कि इस उलभन में वह पडा ही नही। सौन्दर्य-प्रेम से ही वह इतना भमिशृत २ 
कि मानव की झन्‍य समस्थाझ्रों की शोर ध्यान देने का उसे झवकाश नहीं मिता । 
यही छायावाद की सबसे बड़ी निबंलता है । यदि वह मानव-जीवन को समीप से देख 
या भ्पनाता, तो वह भी रोमास्टिसिउम की त्तरह पूर्ण भौर सतुलित भावषारा वे रुप 
स्वीहत होता, भौर न तो उस पर पलायन का झमियोग लगता, न उसमे झवसाई के ६६ 
होते, न तो वह घुंधला भौर भ्रस्पप्ट होता, न इतना प्रल्पायु । छायावाद के भत्यतम सता 
थंत इसी को झोर इगित करते हैं, जब वे कहते हैं क्रि 'छायावाद इसलिए महीं रहा | 
उसके थास भविष्य के लिए उपयोगी, नवीन विचारों वा रस नहीं था। वहुबा्ख्य 
रहकर भलंगृत सगीत बन गया था !' छायावाद वी भपूर्णता का यही रहस्य है। 

और रवय पत में यह निवंलता सबसे भधिक रही। वे तो प्रहृति के भर्तिरिे 
जिसी दूसरी वरतु पर दृष्टि ही नहीं डाल सके । 'गुजन' मे भी उनका प्रहति-्साय्धी मो 
“पस्लव' जमा ही है, भौर यत्रतञ्॒ जीवन भी जो चर्चा वहाँ मिलती है वह भी धपने शव 
में भागे नहीं बढ़ी है॥ माददता के विस्तृत प्रागण में थे वहां भी नहीं भा पते हँ 
निराला में कभी-कभी प्रहृति के बाहर भाँविते वा प्रयास विया है। उसती सुर्दि वे 
झारसभ से ही बहुरुसी रहो है । फिर भी, यदि भवुपरात वी दृष्टि सो विधार श्या 
ती इनकी इह तिन्‍्परव कविताओं के सामने मातव-परक कवियाएँ तगश्य हैं! हरि 
+झिश्ुक', “दीन! झादि दो-घार कदिताएँ ही इस भभाव जी पति बरती हैं । प्रताव 
भी सगभग यही दर्शा है, भौर महादेवी का वो क्षेत्र ही पृथर्‌ है। छायाआाद की एप 
छिघारणीय है । सप्चे रदरष्ट-इतादाद काश््य न ठो जीवन से पलायन है घीरत * 
बहयना की इशान ॥ उसमे झयाथंदादी दृष्टिकोण रा रहता धरतिवाए है, जिये धशा 
बह दसटुत अधूरा है। छादादादी व दियो की इस झपूर्णता शा बारण सम्भवत 7 * 
वि उतसे अनन्त प्रेरणा दो पवेशा झटुव रण दा ब्राघा-य है दूसरों से भाव इड्श रह] 
ब्रह्ादित होना बगा २ ही है, ६२ यो रुक छह हुछ अपता स्यतिज गुरशित र२गे 
एव घटुक रच शरठे का इदेर दो स्दाद में रखदा ही होगा) हि हि 

यहीं रौमात्टिक मावधारा बी उत कवियय विशेषताओं की भर्षा ध्रवताटा 
होगी, जिन्हें हम छावावाइ के पाते हैं। डेरा पड़ते कहा गया है; रोमान्टितितम ए६ ब!ु। 





बाह्य प्रमाद । ६३ 


श्यापक भान्दोलत का परिणाम था झौर उसते सभी पगों पर प्रत्राश् डालना धरावश्यक 
नहीं है, दाव्य-सम्बन्धी बुछ प्रादर्शों वा उत्देस ही पर्यात्त होगा । रोसान्टिसिश्म को 
विस्वलिखित विश्येपताएँ ध्यात देने योग्य हैं--(१) विस्मय-मिश्रित बौजृहल, (२) 
सौन्दर्य प्रेम, यहाँ 'सौन्दर्य' क। प्रयोग सीमित भर्थ मे नही. बल्वि ब्यापत्र ध्र्थ मे समभना 
आहिए, (३) शूध्म रहस्यास्मक प्नुश्ति और (४) जीवन बी सरलता के प्रति सहरझ- 
रदाभादिक दृष्टियोण ॥ छायावाद भे ये दिशेषयाएं वृष पाता मे विद्यमान है। बुछ उद्दरश्ण 
सीजिए-- * 
विश्मधमिथित बौतू हल : 
प्रपम रद्तिप वा द्याता रंदिति ! हून छूंसे वहचाता ? 
दर, बहू, हे वास-बिहगिनि | पाण ऐुने यह थार रै--पर 
इन प्रतियो से भ्रारश्भ होवर गारी के विदा कौतूढत थौर दिश्मप्र शो भावता से 
भरी है। पत थी 'एाया', 'सोते का यान' प्रादि कक्ताधों में भो यहो बात है। मियू 
मगर पतियाँ जियवा धारश्म ऐसे होश है, इसी भाव को पृप्टिवरती हैं-- 
शौग लुप्र ग्रठुल, ध्ररप अमान? 
झप़े प्रमितष, प्रभिराम?ै 
निराला से भी दस प्रषार के प्रनेश उदाहरण दिए छा सहते है । 'द्रताए में प्रति/ 
पीपेश बतिश में वे प्रषात से पूछो हैं-- 
ग्रदस शे सुध्स हाह्र प्रपात ! अधपने हुए तिरत थाड़े हो, 
उग्रबल | धन-वम धधक्षार के हाए, लेखते हो क्यों ? बया पाते हो ? 
धगी ध्रार 'तरगों दे प्रति' बबिता मे सश्गो से बहे -- 
दिस प्रतंत बा मोखा भपसल हिहाहिलाशर 
ध्ातों हो हुम शो. घदताबार ? 
हुक रागितों से ध्पण श्दर भिलाफखादर 
तातो. हो ये कंने थोष उशाएरे 
सोह रहा है हरा क्षौश बटि मे धष्टर धंदाल, 
दाहो छाप, घाप देशो शुरुसार बरोंसेताल 
अबर इरा ददातो होक 
दिएगे बिकने शाहों हो? 
उपर उद्एरच देता प्यएं है। इन इ रिच्यपों मे व्मएटलिलंश की शण्यादित 
हल्‍चतएं रृरच हो ऐेहने बो सिरादी है ऊपर हे इवत दिग्मप घोर ११: लो घोर १ हर 
विदा ग॒श है। द॒सदे छारिरित्त सौनदर् प्रेम हो इषद रद्द है। छोर रच लोड है 
हि कादाराद दापुत्, मौपदर्द थी बदिश है। रद परदे गौपद रप् हो इठछ ज्यों 
है। एरपन पहतदि में बेश्या व शारोर भो पढे इरहिचाओों पे इ 40] 
दाश' बो इन ८तियो मे धारा गश ह रे द 3१ मारिक स्यज्टा दटीए है 
ए( रण ! झाए 2२३ रू.छ हृ८ रूद ुर ये फुदार इपाश 
दिर हुए रब थे, सै. ४दघनिब दे, हो आई टरप हस्त्दाद॥ 











पा की मौत विमंत्रश, सवाल! प्रादि बसिताप्रों में मूइ्म रहस्यात्मक अनुमति 
की विशई विवृति देसने को मिलती है-- 
मे जाने कौन, प्रवे चवितात, जाते मुझको श्ररोय, प्रतान, 
मुफाते हो हुम पय श्रवजात, फुंह देते छिऑ्लों में गाव, 
भहे सुक्त-दुप् के राहवर मौन ! नहों कह सकती हुए हो कौन | 
निराला वी 'रेवा, “प्रजित' प्रतदि झते दर स्डस्यात्मक रखवायं के सास विनाये 
जा गको हैं । 'घजति मे कवि वड़ो मामिक्ठा से कहता है-- पे 
बन्द तुम्हारा द्वार ! 
मेरे सुहाग शंगार 
ड्वार यह छोलो-- 
युतो भी मेरो रदण पुरुरर, 
जरा फुछ बोलो । 
और यहाँ रहस्य-मावना, जंसा शुक्ल जी ने लिखा है, “स्वाद्ाविक है, सास्प्रशविक 
नही । ऐसी रहस्य-भावता इस रहस्यमय जगत्‌ के वाना रूपों को देख प्रस्येक सहूदय व्यक्ति 
के मन में कभी-कभी उठा करती है ।' 
महांदेवी का काव्य तो रहस्यमय है ही, और प्रसादजी से भी इसमें पग्रनेक 
उदाहरण दिए जा सकते हैं । 
इस प्रश्ार रोमान्टिसिक्म की जिन विश्वेषतामों की ऊपर चर्चा वी ययी है, वें 
अपने पूर्णहूप में छायावाद मे वर्तमान हैं । 
रोभान्टिक भावधारा से वहुत कुछ साम्य रहने पर भी उसमें और छाम्ावाई मे 
एक तात्विक भतर है--जहाँ रोमान्टिक साहित्य में हमें पूर्ण उल्लास, आशावादिता ग्रौर 
सप्राणता के द्न होते हैं वहाँ छायावाद मे हम पाते हैं ग्रवसाद, ने राश्य झोर दिष्याशता । 
यह एक विवित्र विरोधाभास है, जिसका झालोंवक़ों ने, मिस्त-भिन्‍्त्र रथ से समायात 
करने की चेप्टा की है! न 
कहा जाता है कि रोमान्टिक साहित्य में इग्लैड वी उस समय वी भावनाओं 
को वाणी मिली है जब वहाँ का जीवन व्यावसायिक उन्ति तया राज्य-विस्तार से उत्पल 
वैभव और उल्लास से पूर्ण था। ऐसी दशा मे साहित्य का आशावादी और स्फूनिसग्पल 
होता झनिवाय था। इसके प्रतिहूल छाय्रादाद एक ऐसे युग का साहित्य है, जिसमे घोर 
दारिद्रय नैराश्य ओर दु ख के भतिरिक्त भौर कुछ नही था। स्व्रभावत' उसमे झजसाई 
का स्वर तीब्र है। पर कया भारतीय जोवत में छावाजुर के १५-२० ब्य ही दारिद,य और 
भैराइय से पूर्ण रहे हैं ? उसके झागे या पीये कौत-्सी युच-सतृद्धि थी ? फिर भी यह 
दुःखातिरेक और कही देखने को नहीं मिलता जैता छापा-युथ में । परिध्यिति एक रहने 
पर भी म हो छायावाद के पहले के साहिसय में वह भ्रववाद है. न वाद के हो । 
कुछ आ्रालोवरकों ने इस घवताईे या जैराइ्य का समाधान श्रनहयोद घारोचत की 
विफलता से करना चाह्या है। उतके मंत्र से उत राजनीतिक झारदोचन की ध्सफ़लता ने 
आरनोय जीवन को इतता नैराश्यमय बना दिया कि उसी की प्रतिष्दति कविदा में सुनायी 
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पड़ते लगी । पर मेरी दृष्टि मे यह हेतु नही, हेत्वाभास है, झौर है घुद्ध ऐतिहासिक भ्रम । 
किन्तु सेद वी वात है कि हिन्दी-थ्रालोचना की झन्धानुसरण की प्रवृत्ति ने इस भ्रम वो एक 
मान्य सिद्धान्त का रूप दे रखा है । 
छायाबाद छा ग्रारम्भ १६१६ के ग्रासपास ही हो झा है,और उसके जो भी गुण- 
दोप है दे इस समय के झ्रासपास की रचनाओं में स्पप्टत दौख पड़ते हैं। उदाहरणार्थ, हम 
मुमित्रातर्दत पन्‍त वी 'बीणा' मे संगृढीत कविताओं को ले सकते है। लेखक के ही घत्दों 
में इस सम्रह में दों-एक को छोडवर प्रधिकवराध् भव रचनाएँ सन्‌ १६१८-१६ की लिसी 
हुई हैं। “फिर भी सामान्यत छायावाद बी, और विशेषत पन्‍्तजी की, कोई ऐसी विशेषता 
नही है जो इस संग्रह की कविलाओो में वर्तमान न हो । भाव एवं भाषा की दृष्टिसे 
“परलव' 'बीणा' वा परिवद्धित सस्करण-मांत्र है, यति यह क्यन पन्तजी को सम्भवत 
रचियर ते हो। 'पलछव' मे, उसझ बाज्यमय भूमित्रा को छोडरर, एप भी नया प्रथोग, 
एफ भी नयी विशेषता नही, जो 'वीघा' में प्रपता रूप नहीं प्रवट कर चुकी हो । मैं मौलिक 
विशेयत्ा की बाव कहना हूँ, भाव-भाणा के परिष्करण श्रथवा परिमार्जतव की नहीं। 
समग्र शी प्रयति बे साथ भाव प्रयवां कला में परिमांत होता तो भनिवाय है। छाया- 
बाद के बदनाम झ्वसाद के भी दर्शन 'वीणा' में घनेक स्वलो पर जिए जा सकते हैं, 
जैसे - 
(१) प्राज केदने ! झा, तुकशो भो 
शा-गा दर छौदन दे दुँ-- 
हृदय शाल के रो-रो कर ! 
(२) तजक्र घसन-विमूपण मार, 
प्रश्ु-श्णों का हार पहन कर 
पाज करूँगो में प्रमिस्तार। 
(३) भोजों के प्रविस्‍ल-गप को 
मत शेको, मत ! मत रोक्षो! 
फिर यह बहता कि १६२१ में होते बाते धसटरोग-भारशेतत दी विझलता ने 
आर्य एयथावाद में बेदता की बाई घादी, वितता युक्तितयुक्त है. यह दुद्वराने वी भाव- 
परत नही । इप तरह बी उदयन हिन्दी के हो धायोचक भर सत्रते है । 
हुसरो बात यह हि भसहयोग-आ्रान्दोलन का प्रशतेत गाघीजों के दो घ्टव 
मिद्ालो--सनन्‍्य घ्ौर प्रहिघा--पर धाधारित था ' गाघीओी का साय ईइिवर का प्रति- 
आप है एक धहिया भयराजेय शरकित बा प्रतीक । उस सच्य की परादप भौर झटिसा को 
विफ्वयता स्वोहपर करते का भर्ये है, झातव के विए उस नैतिर प्ाधघार को झादग्यश्ता 
के प्स्बोरार करवा, डिसके ध्माव में बह बदेंग्ता में पयुपो से भी दो कदम छा रहेया । 
१६६१ ६० का ध्रान्दे लत इस भर्थ में झसपल प्वरपा था हि हमने उसी समय रदवस्वता 
नहे। पा नो, रिन्तु उसमें पर।झुय को भावता नो दी । उस भसफलता ने हमें घागेडे 
परशन्यों के विए नदी प्रेर्या दी, नदीत बच दिया। इसश हम्यय है १६३४० बह 
पान्येजन, जो १६३३ के झान्योतत को धोश्ा कही घविह स्यारद धौर बनावशप्री 











७॥॥ छूभारा रतस्त्रता बे: युद वा इतिशास इस बात का साक्षी है कि उस्तरोतर उसमें 
हुददता, सवलता प्र स्यापरता झाती गयी है, झ्रौर उयका चरम उच्वर्प हमे १३४४ की 
क्रास्ति मे देखने को मिलता है, जिससे अवोध बचचों से लेडर बूड़ीं तड़ ने बदुछाई 
निर्भीयता से इस्तलाव रो झावाज युदन्‍्द बी थी । 

एफ बाग भर । यदि सचमुच ही घ्ात्दों दत की ग्रसफलता ने पयजय था नैशधध 
बी भावना को जन्म दिया होता, लो सम्से पहले घान्दोलन के सृत्रधार महात्ना मात 
यो ही पश्पने विश्वास से डिग जाना चाहिए था, उन्हें उन साथनों को छोड़ देता चाहिए 
था, जिनके बल पर उन्होंने स्पाधीनता-सत्राम का सूत्रपात किया था, किल्‍्दु हम यह 
भच्छी तरह जानते हैं कि इन साथनों में उनका विश्वास सदा एवं स्वदा प्रशुष्ण रहा है। 
और पन्‍्तत यदि हमने स्वाधीनता प्राप्त भी वी है, तो इन्हीं साघनों से । हमारा स्वारोतता 
का प्रत्येश ग्रान्दोलन पिछले को श्रपेक्षा प्रथिक उग्र भौर घक्तिमाली रहा है। न 
लिराणा झौर पराजय मे वहें धक्तिमला कभी पायी जातो हैं। सामूहिक मौर सार्वजनिक 
प्रान्दोज़न की श्रसफलता से वैयक्तिक प्रवसाद का जन्म हो, यह भी एक झदमुत तक है। 

सव कहने पर भी यदि थोड़ी देर के लिए मान लें कि झ्रान्दोलन की विफलग से 
ही नैराइय का उदय हुआ, तो उसको भ्रभिव्यक्ति पहले उत कवियों की वाणी में होती 
चाहिए जो ग्रारम्भ से ही आन्दोलन के समर्थक या उसमे सक्रिय माग लेने वाले थे, 
था उनकी वाणी मे जो प्रखाड़े से भरलग खड़े हो एक विचित्र तटस्थना भौर निर्खेक्षता से 
तमाज्ञा देखते रहे ? माखनलाल चतुर्वेदी, म॑यिलोशरण गुप्त, वालकृष्ण झर्मा है. 8 
सुभद्ा कुमारी चौहान झादि की वविताशों में वही भी नँराश्य नहीं बल्कि दुता उत्ताह 
है। लड़कर परास्त होने वालो के हृदय में उत्साह, और तमाशा देखने वालो. के हृदय 
भे बैराश्प, यह तो विचित्र बल्पना है ! 

मैं छायायुगीव अवसाद को, उसे बैदता, नैराइ्य या जिस रिसी शब्द से वहिएं- 
सर्वथा वैयक्तिक विशेषता मानता हूँ । किसी झन्य कारण का उस पर आरोप गलत होगा। 
पर ऐसी स्थिति मे प्रशत उठ सकता है कि यह व्यक्तिगत विशेषता इतनी व्यापक दे हो 
गयी कि उप्में युग-घर्म का भ्रम हों गया ? इसका एकमात्र कारण है ध्यक्तिवाई बी 
भावना का विकास, जिसकी चर्चा झागे की जायगी । वात यह है कि वेदना झयवां भर 
साद छायावादी कवियों की ही विशेषता नहीं है। उसका भारम्भ तो उम्ची शितर्से है. 
जिस दिन मानव का भ्रामिर्भाव हुआ । कविता की उत्पत्ति कीजों बहानी भारतीय 
परम्परा मे सुरक्षित है, उसी से यह स्पष्ट है कि आदि कवि के मुख से उनत्री ब्य्तिगत' 
बेदना ही छन्द में फूट पड़ी थी ! कितनी प्रवल थी उस भावुक हूंदय की भाठुवता 

मा निषाद प्रतिध्ठां त्वमगम. झाइवतौः: समा, 4 
यु कचतरियुनादेकमबधी,. रएसमोहितम्‌ ॥१ 

में जो एक करुण विकुलता सुनायी पड़ती है, वह व्यक्तिगव मानसिक झाव्ात 
की ही तो प्रतित्रिया थी । कालिदास का “मेघदडुत' वेदवा का ही तो गात है ! भितात- 
दाकूवल/ में ही बया उस वेदना या करुणा की कमी है ? अवभूति की वेइता के मान 
तो पत्थर भी से देता, वद्ध का भी द्वदय फट जाता, 'अपि ग्रीवा रोहिताति दर्ति 











बाह्य प्रभाव । ६७ 


वद्चस्य हृदयम्‌ ! ” नाम गिनाना व्यर्थ है। सच तो यह है कि जिसके हृदय मे यह बेदता 
नही वह कवि होने वा भ्रघिकारी नहीं | फिर भी छायावाद के पहले के कसी भी कवि 
या विसी युय की कविता पर बेदनावादी होने का क्लक नही लगा ! क्या हम मान ले 
कि छायावादी ववियों वी सवेदनशीलता पहले के कवियों की अपेक्षा अधिक गम्भीर है ? 
धायद नहीं ! फिर भी उनमें वेदना का इतना झ्ापत्तिजनक प्रातिशय्य क्यो है ? इसका 
एजमात्र उत्तर है उनकी घोर वेयक्तिवता, उनका सर्वथा भ्रात्मकेन्द्रित हो जाना । जहाँ 
पहने के कवियों ने अपनी व्यप्टि को समप्टि मे विलीन कर, भपनी वेदना को दूसरों की 
बेदता में मिलाकर देखा, वहाँ छायावादी कवियो ने प्रपनी वेदना को प्पने मे देखा तो 
क्या देखा, सारे विश्व दी वेदना को भी अपने मे हो प्रतिविम्बित वाया, कारण कि उनते 
लिए उनका व्यक्तित्व हो ससार था। अपने सुख-दुख के झतिरिक्त भ्रौर किसी के सुख-दुघ 
गा से तो उनके सामने अस्तित्व था, व महत्व। पहले के व वियों की दृष्टि संया वस्तु- 
निष्ठ थी, छायावादियों की भतिशय झात्मनिष्ठ । इसलिए जहां श्ौर कवियों ने भरती 
बेइना की प्रभिव्यक्ति का माध्यम दूसरो को बनाया वहाँ छायावादियों ने स्वय प्रपने को + 
इसी बा परिणाम हुआ्रा कि जहाँ इतर कवि दूसरों को सवेदनशीलता जागरित तथा 
सहानुभूति प्रजित कर सके, वहाँ छायावादी भ्रसफल रहे । यह विरोधाभाम भले हो हो, 
पर है सत्य ! अपने भ्रति सहानुभूति जागरित कराने का एकमात्र उपाय है र्वय दूसरों 
के प्रति सहानुभूति दिखाना! छायावादी बब्य की उपेक्षा गा यह भी एक प्रघान 
शारण है। 

ताटये यह कि छायावादियों की निराशा या बेदना सर्दया वैयक्तिक है, धौर 
उसत्रा उसी रुप में प्रहण होना चाहिए। हाँ, व्यक्तिगत प्रहति, रचिं, सयम श्रादि के 
बारण उसके चित्रण में भात्रा का घन्तर ध्वश्य है, जैसे पत, प्रसाइ या महादेवी की पेश 
निराला में इस बेदना बी विवृति वम देखने को मिलती है। प० नन्ददुलारे वाजपेयी लिखे 
हैं-“तिरालाजी के बाब्य में कष्ण की भयवा आगार की दुर्वल भावना-गूलक प्रमिस्यक्ति 
हमे नहों मिलती। थे एक सचेत कलाकार हैं, इसलिए उनके काव्य मे प्रसयम भौर गति 
बही नही है। उनमें एक भनोखी तटस्थता है, जो उन्हे दाव्य पी मावधारा बे ऊपर घपना 
व्यक्तित्व रियर रसने बी क्षमता प्रदान बरती है।' 
३ प्रमादजी के “पँसू” मे किसी ने परोश सत्ता के वियोग का घारोप किया है, किसी 
नै भध्यात्म दिखाने वी कोशिश वी है, पर वस्तुत वह है 'कवि को साहसपूर्ण प्रात्माभि- 
व्यक्ति । बहीकही अप्रस्तुत भर्थ थी योजना का झवकाश-मात्र मित्र जाने से उसमें रहा" 
हमरता हूँडने लगना कोई महत्त्व नही रखदा। “पांसू' सद प्रशार से एक मानवीय रिफ- 
दाध्य' है, जिसमे “प्रात्मक्था' का घ्रश घपिक है। फिर बघदि उससे बोर राष्ट्रीय प्रान्योतन 
ता से उलभन भवसाद देखने या दिखाते की चेप्टा करे तो उसे कदम बहा 
जादेगा ? 

देदना कसा कचरा उद्पार है, देशना हो है पतिल इह्म'ण्ड यह, 

तुहिन मे, हुए मे, उपस में, लहर मे, तारकों में, स्योम मे है बेदना 

समसार को देइनामद देखने सो यह, छोर ऐसो पअदुक्ति पत को ऋन्दि' को छोदरूर 





अन्यत्र कही नही है। वहुतों के अनुसार 'ग्रत्यि” पन्‍नजी के ग्रयने भनुभव पर प्राघारित है, 
इसमें उन्होंने अपनी प्रणय-कहानी लिसी है। इस सम्बन्ध में कुछ निश्चयपूर्वक ने कह सा ने 
पर भी प्रो० नगेन्द्र ने, दवी जडान से ही सही, इतना तो कह ही दिया है हि इसमे 'घ्राम- 
जीवन-मम्बन्धी कुछ स्पर्श भ्रवश्य है । निराप्र प्रेम के लिए, जिमका 'गरत्यि' में वितरत है, 
समार को बेदनामय देखने का आग्रह सर्वया स्वाभाविक है ! वेइना वा ऐसा जबईरा राय 
प्रलापनेवाता व्यक्ति, एक प्रस्वितित मनोदया में, जब्र सम्मवत. उसके निराश प्रेम को 
कस कुछ शिविल पड़ गयी है, यह कहकर 
जग पोड़ित है भति दुख ते, जग पीड़ित है प्रति गुप्त रे, 
मानव-जग में बंद जावें, दुध सुस से भो गुप्त दुख से, 

सुस-दुस के समीकरण की इच्टा प्ररट करता है, तो हमारी घारणा भौर भी दृढ़ हो गतो 
है । इगरा स्पष्ट मतलप है कि यह वेदतावादी दृष्टिशोय एक सास 'मुड वी चीड़ है, उस 
मूड के बीत थाने पर वह भावना भी मिट जाती है। इस प्रहार यह वेदता भी ब्यत्तिनि5 
भौर उसमे भी परिब्यिति-विशेष से ही सम्पद्ध है । 

इसी प्रयार महादेवी की भी बेइना व्यक्तिगत ही है, भत्रे ही बह उनके मोौकत में 
मित्र 'बहुत दुचचार, बढुत प्राइर भौर बहूत मात्रा में सब बुछ' की प्रतिकिया ही हो । इगाा 
दरगरा कारण उन्हीं के शइस्यों में है भगवान्‌ बुद्ध की समार को दु खात्मर गमभते वालों 
किखासछी से धसमय परिचय ।' इस तरद यह स्पष्ट है कि उससे येदताबाद की भी ज़ई 
या तो वेपकतिवता से है घयवा ग्रतीत में । बड़ पारियादिवक या समसाममिद् परिग्वीरशें 
में निरपेश है, ऐसा निष्कर्ष प्रनुच्तित नहीं होगा । 

झयने विचार वी स्पप्टता झौर समर्थंत के विए धायद हैँ बदुत बुछ पह चूरा। 
निक्षपरे ड़ हि छावावाद पर प्रारोतित वेइनायाद का उद्भव उस युय के ब्यतिशर 
है, सी धन्य कारग से नहीं । यदि वह युगघमम होगा, यरि उसका प्राविभार राजतीविए 
धारशेवत को उिफयता से हुप्रा होता वो सवीस्दताव टाहुर में भी उसता का धावरय 





देखने को मिवता, प्र उतमें बड़ी भी निराशा नी है, बरज॒वाइ नहीं है, कदे ग्रतुर मारा 
में धरश्यबादिता है। धौर यट बखता को विस्वंक होगा है कियी भी छाप्रावारी करी 
प्रोकज्षा उतरी राजनीतिक चेक्टा कम जावरूक नहीं थी तो इसायदारण है ४५५ 
इपवित्टत झाशणवादी दृष्टिकोण । गाव ही, जहाँ छायरवारी कर्ि प्रधिष्तर बरगुलारशी 
कौर दास पता से घाबात थे, बच स्वीच की वाणी भयती ग्राज्लरिर प्रेरणा को रा! 
थी दौर थों शादता से पूप्ट 

दर मै #₹ धौैर बात कटने का मरहूए करता हूँ हि छायावाद मे धरलविधतिवार 
हुए टिराशाबाइ को छाति को सौझा कक पम्टेटशर लोगो ने उसतोी उस यूग की रादत बरी 
हिफेदश माह लिए है। यह नी बतुचित है। मैं याद हड़वा चाड़ा है हि छोपवाइ 4 
नैगाएर या बेदता कहो है, जे रा धापन्त हब सर्ववा घलमहाव्िक है। वह हायाँ 
चाही भी सटम्धता में बष्म सेना है बह! यड बेदक नठी है 4 चरशट्रवार्व, हम ४१ 
घरद इदिताओ को के खबरे है, विलये व्रञात ढ़ मे मपूर, रमदीद घोर महीर 
ब्र्र[नविफण निजरा है ब?रे न &श्साद दे सदू थे, ते 48%, के 4िशग? | इत वार 


ह्म प्रभाव । ६६ 


(यावाद के बदनाम वेदनावाद का बहुत-कुछ उत्तरदायित्व भ्रतिदादी झ्लालोचको की 
(लोचना पर भी है, इसमे सन्देह नही । 

छायावाद पर रोमान्टिक भावधारा के प्रभाव के सम्बन्ध मे इतना विचार कर 
ने के बाद कुछ उन पाश्चात्य साहित्यिक सिद्धान्तो की चर्चा भी आवश्यक है जिनसे छाया- 
गीन साहिस्य प्रभावित हुआ है। इनमें दो सबसे झधिक अ्रमुख हैं--(१)क्रोचे का 
भिव्यजनावाद और (२) भास्कर बाइल्‍ड का कलावाद । 

बेनेदेतो क्रोचे, जिसका जन्म पिछली शताद्दी के उत्तराद्ध में हुआ था, इटली 
प रिवासी था। उसने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'सौंदर्यशास्त्र' ('ईस्थेटिक्स') में प्रन्य 
लाप्रों के साथ बाव्य-वला पर भी विचार किया, और ग्रमिव्यजनावाद (एवसप्रेश- 
जम) के सिद्धान्त का प्रवर्तन किया जिसके झनुसार विसी भी कला मे वस्तु (मैंठर) 
ग उबना भदृष्त्व नही, जितना रूपविधान (फार्म) का है । वस्तुत* रूपविधान ही कला 
| भद कुछ है। कलाकार के लिए हम 'क्या बहते है' की अपेक्षा 'कंमे कहते हैं' इस पर 
यान देना प्रधिक भावश्यक है, झौर वही बला का आदर्श है। इस प्रकार इस सिद्धान्त 
। प्रभिव्यंवना वा चमत्कार ग्रयवा बाह्य सौंदर्य ही साध्य है, दोष सब कुछ उसत्रा 
गत । 

हुसरा शिद्धान्त--कलावाद (कला के लिए कला) --भी काव्य को जीवन झथवा 
(विकता से निरपेक्ष वस्तु ठहराता है । दूसरे झाब्दों मे, काव्य था क्रिमी कला का 
३हैंध्प वेवल सौन्दय्य भावता को सतुप्टि एवं तात्कालिक भ्रानन्द देना है, इससे अधिक 
हुए नहीं । 

बस्तु-निरपेक्षता प्रभिव्यंजनावाद से कही प्रधिक कलावाद में है। स्‍झ्मिव्यजना- 
गद मे तो देवत भरभिव्यजना का प्राघान्य है, किन्तु कलावाद मे वस्तु की घोर उपेका। 
इसमे तैतिकता-प्रनैतिकता नोम की कोई चीज़ नहीं । कलावाद का लक्ष्य केवल सौन्दर्य 
है, षाहे वह धरनैतिक ही क्यो म हो । 

_. वैलाबाइ वा नेविर्ता-विषयक दृष्टिकोण बया था, यह झास्कर बाइलड के 
जोवन की एक घटना से स्पष्ट है। उसके प्रसिद्ध उपन्यास 'दि पिक्चर धाफ डोरियन ग्रे" 
कु गररायत के बाद उस पर जो मुकदमा चला था, उसमे न्यायालय में जो प्रदवोत्तर हुए 
पे, दे एम हैं-- 

अल- भाव बह सवते हैं कि भाप वी पुस्तक “दि विक्चर गघाफ डोरियन थे 
नैविज है या प्रनेतिक ? 
उन्र--पुस्तक नैतिक या प्रवैतिक नहीं टरम्रा बरती । हाँ, उनदे लिखते का देगे 
यातों घच्छा होता है या बुरा 
हल लहर बाइल्ड वो यह उत्तर बलावादियों बा दृष्टिशोश रपट कर देता 
है, नैंविषणा अनैदितना का प्रश्न वहाँ नितात सौथ है । तात्पय यह हि यनिन्यरिति दा 
शौर्य हो बरापार का साध्य है. साधन उसके चाहे ऊसे भी हो । 
इन डे दे प्रभाव छायावाद पर बई रूपो मे देखते वो मित्रते हैं। 
पहुरी बाद तो यह हुई कि बस्तुदिधान के घन्दन्त गौद पद जाते सदा ब्जि रा 
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सद्य बाह्य सौदय पर टिक जाने से अवुभूति को मामिद्ता का स्थान कल्यता ते से 
विया। इस वल्पना के प्तिरेक के दो दुष्वस्थाम हुए, एक यह हि कविता जीइन मे 
विच्छिन्स बहुत कुछ उक्ििवैलिश्य होइर रह गयी, भौर दूसरा यह कि प्रयानतः कल्यता- 
प्रभूत वस्तु का साधारणीवरण ने होते से ब्रयबोय में किसष्टता झा गयी। यह तो सिद्ध 
ही है कि प्रनुभूति जन्य काव्य का साधारशीकरण जितना सुगम है, उतना कल्यताजस्य का 
नही, वषोकि जहा हपारी अनुूतियों में समानता रहती है, वहाँ वल्वता में प्राय. 
विभिन्‍्तवा। इसलिए कल्यता-जनित वस्तु के साथारणीकरण का प्रवक्राश या हों ग्रोेक्षा- 
बल कमर रहता है या फिर नहीं ही रहता ) उदाहरण के लिए, पत्लजी की 'लक्षत्र नामक 
कविता ली जा सकती है, जिसमें वल्पना के खेल के भतिरिषत झौर बुछ नहीं है, ग्रतः 
उसमे सरसता, सा्थंक्रता भौर सुवोधता तीनों का ब्रमाव है। दिलने स्थव तो ऐसे हैं, 
जिनका ढोऊ प्रभिप्राय पतजी को छोडकर और कोई भी समझने का दावा नहीं कर 
सकता । प्रो० नगेस्द्र-जैसे पंतजी के सहानुभूतिपूर्ण झालोचक को भी (जो उनके दोपों पर 
प्रायः दृष्टिपात करना नहीं चाहते) यह कहने को वाध्य होना पढ़ा है कि " “नक्षत्र में 
पन्तजी की कल्पना ग्रूध्नराज के पख लेकर उडी है, परन्तु भावुकता का साथ न हो सबने के 
कारण वह कोरी उडान ही हो गयी है ।” 
छायावादी काव्य की दुरूहता का एक प्रधान कारण झतुभूति के साथ कल्मता का 
“यह भ्रनुचित हस्तक्षेप तो है ही, किन्तु एक बात भौर है। प्रथमयुद्धोतरकालीत अंग्रेजी 
कविता में हम एक प्रतनत्ति देखते हैं। वह यह कि कवि किसी एक भाव की लेकर उसतरी 
थौक्तिक विकास नहीं करता, अपितु स्वतस्त्र, परस्पर असम्बद्ध जो चित्र उमके भानमटल 
"पर अंकित होते चलते हैं, उनता जमघट खडा कर देता है | परिणाम यह होता है कि उसके 
'"पूर्वापरकथन में झरन्विति नही रह जाती, भौर इस प्रकार पर्ववोय में दुरूहरा भा जाती है। 
युद्धोत्तरकालीन भ्रग्नेजी-कविता की झलोचना करते हुए एक समीक्षक बहता है कि (परत बी 
* कविता यौक्तिक नही रही, बल्कि प्रभाववादी (इम्प्रेशनिस्टिक) है, बह विद्चार भौर ध्वनि 
"के सामंजस्य पर निर्भ र करती है । इस काल की कविता में झद्दों का प्रयोग निश्चित विचारों 
के स्वीकृत संकेत के रूप में न होहर कवि के मानसिक चित्रों के प्रतीक के रूप में हुआ है । 
काव्य-रचना किसी केन्द्रीय विचार को लेकर नहीं होती, बल्कि उसमे ग्रतेक मातसिक भीवि 
“नाप्रों को श्खला जुड़ी रहती है, जो उस विचार से उत्पन्न हुई रहती हैं।' प्रवेजी-कविता 
“का यह प्रभाव भी सम्भवतः छायावाद पर पडा है, क्योकि यह दोष भी उसमें प्रचुर परिं- 
माण में वर्तमान है। कई स्यलो पर देखा जाता है फि एक पक्ति के श्र्य से दूसरी पक्ति के 
अर्य की कौई झन्विति नही बैठती, झौर पाठक को पद-पद पर एक झजीब उल्कत हा 
वसामता करना पड़ता है। बहुत वार तो पर्याव्त मानसिक व्यायाम के बाद भी वह किसी 
न्संगत निष्कर्ष पर नहीं पहुँच पाता । 
अभिव्य॑जनावाद सौर कलावाद का दुसरा प्रभाव यह पड़ा कि भ्रभिव्यजना-प्रणाली 
नके चयस्‍क्ार को ही सब-कुछ मात लेने से भभिव्य॑ग्य वस्तु की उपेक्षा स्वाभाविक हो गयी 
अयभूमि तो इतनी सहीणे हो गयी कि 'प्रेम' के घतिरिक्त उसमें भोर हिसी वस्तु का समा 
> केश ही नहीं हो सका । जैसा घुकतजी ने कहा है, जगतू चौर जीवत के नाना मामिक प्मों 
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गी शोर उन (छाः्यावादी कवियों) को दुष्टि नही जा सकी । 
इन दोदो बादो--विशेषतः क्लावाद---से सौन्दर्य की मान्यदा को परावराष्ठा तक 
हूँचा दिया, सौन्दर्य साधन के बदले स्दय साध्य वन गया, भ्ोर तव जवर्देस्त्री सौन्दर्य लाने 
प्रयास में क्ृत्रिमता वर झाता अ्रनिवाय था। झआावश्यईुता-प्रनावश्यकता, प्लौचित्य-मनो- 
चिश्य का विचार किये विना 'सौर्दयं-चब्रत के लिए इन्द्रधनुपी वादल, उपा, विक्च 
लिका, पराग, सौरभ, ौह्मित भ्रानन, झचर-पललव, इत्यादि बहुत-सी सुन्दर भौर मघुर 
ामग्री शा प्रत्येक बविता में जुटाना झावश्यक' समझा जाने लगा । भावों का पिप्टपेषण 
प्रौर बंधी हुई पदावली का प्रयोग होते लगा । जो छायावाद झूढि के विरुद्ध विद्रोह के रूप 
मे उत्पन्न हुपा था, वह स्वयं रूढि के दल-दल में जा फेसा 
बलावाद के साथ व्यक्तिवाद के मिश्रण से गीवितत्व का एकाधिकार स्थापित हो 
गया। विज्ञान के प्रमार ने कल-कारलानों को वृद्धि की, कल-कारखानों ने नगरों का 
निर्माण क्रिया, भौर नागरिक जीवन मे ध्यक्तिवाद को जन्म दिया। प्राम्य जीवन वी 
उन्मृक्तना नगरो में स्वप्न हो गयी। कहां तो गाँवों में हम पीड़ियों से एक-दूसरे के सुख- 
दुप में हाथ बेंटाते चले भाये हैं--सै कडो वर्षों का सहवास, रीति-रस्म, रहन-सहन, भाचार- 
विचार सब एफ, भ्ौर कहा मगरो में एक ग्रादमी मद्रास से झाया, दूसरा पजाव से, सयोग 
से दोनो एक-दूसरे के पड़ोसी, वत गये ! दोदों का एइ-दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं, भाशति- 
प्रति, भाव-भाषा, रीति-रिवाज, वेश-भुूपा सत्र झलग ! शव यदि उनमें सम्पर्क नहों 
तो क्या ध्ाश्वय ? ऐसी दशा में हमारा “भात्मन्येवात्मना तुप्ट ' होता भतिवार्य है। इस 
त्तरह हमारी वाह्मवस्तुनिरपेक्ष, भ्रत्यधिक घात्मनिष्ठता ने नी हो भावताों को सर्वाधिक 
महन्व देना, प्रयने ही हास-रदन को रूविता में ब्यक्त करना शुरू किया। धत लगभग 
यान परिस्थिति होने से पदिदम की भौति यहां भी प्रयीत-मुक्तरों दे: प्रसरण का बडा ही 
उबर क्षेत्र तैयार हुमा। 
जिस प्रश्ार कविता के क्षेत्र मे छायावाद पाइ्चात्य भादर्शों से प्रभावित घौर पघनु- 
आय हुघा उसी प्रह्मर घालोचता के क्षेत्र मे भी भारतीय सिद्धान्त्ों भी भ्पेक्षा विदेशी 
विदाल प्रषिक रचिकर प्रतीत हुए । पत ने बड़े भभिनिवेश के साथ 'पत्लव' वी भूमिरा 
अवह्मा--रसगंगाधर, वाव्याइर्श ध्ाद को बोणा के ठार पुराने हो गये, वे स्थायी, 
भारी, व्यभिचारो भादि भावों के जो कुछ सचार स्‍्यवा व्यनिदार बरवाना चाहते ये, 
परवा थे। भाधा है, विश्दवियालय के उत्साही टिस्दी-ग्रेरी छात्र हिन्दी में झरय्रेजी ढग की 
का प्रचार वर, उसके पय मे प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे। हम लोग घब 
रह रसा मक बाब्पम्‌', 'रमणोयायप्रदिपादकः बाट्यम्‌ को प्रच्छी यरह समझ 
गये हैं ।"| 
यहाँ पर वस्तुत: प्रालोचना का पश्त उठाना सोई इटूठ झावद्यर नहीं था, सेरित 
यह उदरण उस व्यक्ति के दसव्य से है जो छाप्रायुग का भन्यतम कलावार रहा है, पौर यह 
इस बात का ध्रमाण है कि पारचात्य मावता ने हमें कितता घाजात झौर घमिदूत बर रखा 
चा ऐसा घाहुडिक्प था परियम का ! घदः यदि बलान्मम्दन्धो झान्यतापों भी प्रेरदा के 
विए छाशबाद दर्चिम की न्‍्लोर हाथ पसारे रहा तो इसमे बद्य भप्ाइबर्द | दििन्दों पे 





प्रग्नेतो-दंग की समासोचना हे प्रचार का मैं विसेदी तहीं हैं, पर बढ़ ठीक है कि 'बावर 
रसास्मक बा ब्यम्‌ इतता सुच्छ नही कि उसे उप्रेक्षनीय माना जाए. श्रौर ने 'रमनीवार्य: 
प्रतिपादक शहद काब्यम्‌' लिरनेदाले की स्थायताएँ इतनी सरल हि उस्हें सनी बोर्ड 
“प्रच्छी तरह समझ! जाएँ । 

वस्तु के सस्वस्ध में इतना विचार कर सेने पर श्रय रूप-विद्यान के सम्बस्य में भी 
सुछ पहना उचित कोगा 3 हे 

सबसे पहले भाषा को हो सीजिए । ऐसे नो गद्य के क्षेत्र मे सडीवोली की प्रतिष्ठा 
भारतेन्दु के समय में ही हो चुत्ती थी, पर पद्म की भाषा ध्मी ब्रज ही थी । बीसवी इवाक्दी 
के घारम्भ में हिन्दी-गाहिटा में ड्िविददीड़ी के पदाउंग के साथ खड़ीजोली पद्द की भाषा 
के रूप मे भी यृद्वीव हुई । रिन्‍्नु प्रयोपयुक्त मापा की ने तो उससे मथुरता थी, ने कोमतता। 
विश्ेधत. ब्रज जैसी माधुयंपूर्ण मापा के झम्यस्त कानों को तो उसझी झक्षता बहुत सकते 
थी चीज्ञ थी । छायावाद की सबसे बड़ी और महत्वपूर्ण देव खड़ीवोठी को पद्योगगुक्त मापा 
बनाने में है। यह छायावाद का हीं प्रसाद है कि इतने कम समय में खंदीवोली इतती चरिव॑- 
मेष, इतनी साभिक, इतनी सजीव एवं परिसाजित हो सरी॥ यहाँ उसके भन्य ग्रगदोयों 
की चर्चा न कर सलक्षेपर में केवल यही देवने का प्रयास ऊिया जाययी कि उस पर बाझ्य 
प्रभाव बुछ है या नही, झौर यदि है तो कया है । 

ऐसे तो झब्द-भण्डार बढाने के लिए छायावाद ने सबसे अधिक सस्हूत का माथय 
लिया, किल्तु उस पर अप्रेजी और बंगला के प्रभाव से भी इन्कार नहीं किया जा मतता। 
अंग्रेजी का प्रच्छा या बुरा, पर सबये बड़ा, प्रभाव यह पड़ा कि अर्जी बातयखरडोया 
इम्दों का ज्यो-का-त्यों हिस्दी-रूपास्तरर करके प्रयोग किया जाने लगा, जैसे स्वष्तिल मुस्ान 
(ड्रोमी स्माइल), सुनहला स्पर्श (गोल्डेन टच), भग्ल हृदय (ब्ोकत हार्ट), रेखांकित 
(अरस्डरलाइण्ड ) , स्वर्गीय प्रकाश (हेवन्ली लाइट, डिह्दाइन लाइट), सुबर्ण का काल, स््र्ष- 
समय (गोल्डेन एम), कस प्रभाव (गोच्डेव मातिग) झादि। हि्दी मांग के विए 
सर्वथा ग्रपरिचित ऐसे प्रयोगों की घुश्लडी ने “मजायवघर के जानवरो' से उपमा दी है। 
शल्डेन' के हिस्दी-झूपान्दर 'सुतहला', 'सोने का, 'सुवर्ण का, 'स्वणिम झादि का पंतजी 
की कविता में भ्रावश्यकता से अधिक ब्यवद्वार हुआ है, जिसको देखकर निराला ने विखा 
है कि पतजी की कविता मे सोने का बहुत खर्व है। वेंगला वी बनेक पक्तियाँ उद्पूत करते 
हुए उन्होंने कद्दा है कि 'बेंगता के कवि अपनी कविता-मुन्दरी को झावश्यकता से बहुत 
अधिक स्वर्णाभरण पहला चुके है, झौर उनके साहित्य में सोने वी आ्ामदनी हुई है विला- 
यत के कवियों की मौलिक इझतियों वी खातों से । पीछे चलकर “स्वप्लिन' झादि झठदों के 
साम्य पर 'दस्दिल', 'घूमिलं आई घब्द भी गढें गये। बेंगला के 'शत-झछत, “राशि- 
शाधि' झ्रादि प्रवतित मुटद्ठाज रे पतजी के दग्टा बताये गये । 

आधा के सम्वस्ध थी एक बढ़त में हत्वपूर्ण बात हुई, एक ही पर्व कै वाचक मिल- 
मिन्‍ते शहरों से भिल्त-भिन्‍्न चित्रो को उयस्यितर करने की क्षमता की पद़चात | इससे भाया 
गदी। पंत जी का विम्तविखित उद्धरण इस दृष्टि से रुचिकर भोर 








बी वित्रमयता बहुत बड़ 
डपादैय है-- 
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धपश्नन्न-भिन्‍्न पर्पायवादी झत्द, प्रायः सगीत-भेद के कारण एक ही पदार्थ के 
भ॒िल-भिन्‍न स्वस्पो को प्रकट करते हैं, जैसे, 'भ्र्‌' से कोथ वी बत्ता, 'भूवुद्ि से कटाक्ष 
बी चंचलता, 'मौंहो' से स्वाभादिव प्रसन्नता और ऋजुता वा हृदय मे उदय होता है । ऐरो 
ही 'हिसोर' मे उठान, 'लहर' में सलिल के वक्ष स्थल की कोमल कम्पन, 'तरग' में लहरों 
के समूह का एक-दूसरे को धवे लना, उठकर गिर पडना, 'बढो बढो' कटने का झब्द मिलता 
है; 'वीचि' से जैसे विरणों मे चमकती, हया के पलने मे हौते-होते भूलती हुई हेसमुख 
सट्रियो वा, 'ऊर्म' से मधुर मुखरित हिलोरो का, हिल्लोतवल्लोल से ऊँची-ऊँची बाँहि 
उदादी हुई उत्पातपूर्ण तरगो का, झ्राभास मिलता है, 'पख' झब्द मे केवल फडक ही मिलता 
है, उडान वे लिए भारी लगता है, जैसे किसी ने पक्षी के पस्रो में शीशे वा दुकडा वाँघ 
दिया हो, बहू छटपटा कर वार-वार नीचे गिर पडता हो; भग्रेजी का*'विंग' जैसे उडान 
का जीता-जायता चित्र है। उम्मी तरह 'टच में जो छूने बी बोमलता है, वह “स्पर्श” में 
नहीं मिलती । 'स्पर्श', जैसे प्रेमिका के झगो का प्रचानक स्पर्श पाकर हृदय में जो रोमांच 
हो पाता है, उसका चित्र है, द्जभाषा के 'परस' में छूने की कोमलता ग्रधिक विद्यमान 
है, 'ग्वाय' से शिस प्रकार मुंह भर जाता है, 'हर्ष' से उसी प्रकार विद्य्‌ त्-स्फुरण प्रकट होता 
है। झग्रेजी के 'एयर' में एक प्रकार की 'ट्रासपेरेन्सी' मिलती है, मानो इसके द्वारा दूसरी 
ग्रोर की वस्तु दियाई पड़ती हो, 'ग्रतिल' से एक प्रकार कौ कोमल शीतलता वा अनुभव 
होता है, जैंमे खस की टट्टो से छतवर भरा रही हो, “वायु' मे निर्मलता तो है ही, लचीलापन 
भी है, यह श्वब्द रबर के फीते को तरह लिचकर फिर भपने ही स्थान पर प्रा जाता है। 
“प्रभजन! 'बिड' की तरह शब्द बरता, वालू के बण और पत्तों को उद्ाता हुो्रा बहता है, 
फदसन' की सनसनाहट छिप नहीं सकती, "पवन झब्द मुझे ऐसा लगता है जैसे, हवा 
ना गा हो, 'प' श्रौर 'न' की दीवारों से घिर-सा जाता है, 'समोर' लहराता हुग्रा 
हा है।” 

माव औोर भाषा की मैत्री का यह विचार, जो प्रग्नेजी-साहित्य के पनुझीलन से 

उलन्न है, सचमुच भ्रभिनन्दनीय है । 
पी छायावाद के नवीनता-प्रिय दृष्टिकोण ने जो कुछ प्राचीन-पुरातन था, उसको 
शीर्ण कहकर उपेक्षित कर दिया, और काय्य-कला-सम्बन्धी मये मतो की खोज मे 
प्रयलशील हुप्न । भारतीय काव्यशास्त्रो ने काफी तर्क-वितर्क, पर्याप्त खण्डन-मण्डन, झौर 
सृदम मनन-पर्यालोचन के पश्चात्‌ कई वाब्य-सम्वन्धी सिद्धान्त प्रतिष्ठित किये थे। उनमें 
पाँच प्रलंकारवाद, रैतिवाद, वज्ोक्तिवाद, ध्वनिवाद, रसवाद-- अत्यन्त प्रसिद्ध भर मान्य 
थे, विन्तु छायावादियों को इनमे एक भी भान्य नही प्रतीत हुआ, कारण कि ये प्राचीन थे, 
और प्राचीन नियम या मर्यादाएँ इस युग मे केवल बंधन समभ्दी जाती थीं । इस तरह यहाँ 
भी उनकी संतुष्टि पश्चिमी आादशों से हुई, जिनमे व्यजना नाम को वस्तु तो थी, परन्तु 
भारतीय व्यंजना से सिन्‍न यह पश्चिम के 'सजेस्टिवनेस' का रूपान्तर थो। जब काब्य 
भा भ्रधान लक्षण यह 'सजेरिटंबनेस' बना तो काव्य प्रसाधन की सामग्री भी वही से 
उधार ली गयी। भल्॒कारों को सामान्यतः तिलांजलि दे दी गयी । हाँ, उनमें समासोक्ति, 
अप्रखुतअशसा धादि व्यजना-प्रधान झलकार ज्योन्केल्यो गृहीत हुए, भौर इनके साथ 


2:52 डी 2 


पश्चिम से सीन प्रतागरों का ग्रदश हुप्रा। थे थे विशेषरित्यत, हवत्ययेश्यंजता ए।ं 
मानवोररण । 
प्राह यह मेहा गौसा सादे 

यही जौता' यथति शान का विनेयय है, पर वह सीजी भाँवों वावे -बगावू वहाते 

बासे >द्यीत वा बोवर है। गान सोचा नही होए। बसे हो+-+ 
बल्पता सें है इसकी बेदना, प्रथ में जोता सिमकता गान है। 
यहाँ भी गान वा विशेयश 'सिवक्कन सितक्ों हुए ब्योतों का बोय कराये है। 
इसी प्रतार-- 
प्रस्पकार का प्रतत्तित प्रच प्रललिद्वुत श्रोड़ेशा संसार 

में 'प्रदसित” प्रथा फा नहीं, ससार का विशेषण होता चाहिप्रे। इस प्रकार छायावाई में 
विशेषणविषर्यप की भरमार है । 

; ध्वन्यर्थव्यजना में दवाब्दों की ध्वनि से हीं प्रर्य ब्यकतत हो जाता है॥ विरागा 
के 'बाइलशाग' की निम्नलिसित पक्तियाँ घ्वन्यथ॑ज्यजना का बहुत सुर्दर उद्ाहरय 
हैं-- 

भुम-मूम मृदु गरज-गरज़ सम घोर ! 
राग भपर [ प्म्वर में मर निज रोर ! 
ऋर भर भार निर्मर-गिरिन्सर में, 
घर, मठ, तढ, मर, सागर में, 
सरित्‌-तड़ित्‌ि-गति चकित पवन में 
सन में, विजन-गहन-कानन में 
आनन-भ्रामनन में रव घोर कठोर 
राग-अ्मर ! प्रम्वर में मर निज रोर। 
इस उद्धरण मे झ्म्द-विन्यास ऐसा है कि प्रथम दो प्रक्तिततों से मेघ का गरजना, 
बीच की पक्तिययों से पहले जोर से, फिर धीरे-घोरे, बूंदों का गिरता स्‍ह्लौर भन्त वीदी 
पंकितयों द्वारा पुनः गरजता व्यजित होता है । मेष के गजत झौर बर्ज ग का कितवा सजी 
पत्र है ! क 
पंत्र की ये पंकितियाँ भी उत्तम हैं -- 
गरज, गगन के ग्रान ! गरज गम्मोर स्वरों में 
मर झपना ,सन्देश उरों में भो' अघरों में 
बरस घरा में; वर॒स सदित, ग्रिरि, सर, सार में, 
हर मेरा सल्ताप, पाप जय का क्षण सर में। 
झवबेवव का चेतनवत्‌ वर्ण मानवीकरण की विश्येषता है, जो छायावादी कवि 
तामों में प्रचुर परिमाण मे प्रयुक्त हुआ है। निराला की 'सब्पामुन्दरी', पंत की 'छाया 
आदि कविताएँ इसका उदाहरण हैं । 
बात यह है कि सानवीकरण झथवा ध्वस्य्वव्यंजना मारतीय साहित्य के लिए कोई 
नई चीडें नहीं हैं->कालिदास का 'मेबद्रता मानवीकरण- का संमकतः सर्वोतिम उदाहरण 
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है। मूर, तुलसी झयवा रीतिकालीव कवियों में भी मातदीफ़रण के उद्भाहरंग वर्नमात हैं । 
बैमे ही ध्वन्पर्यव्यंजना पर भी प्राचीन कवियो ने घ्यान दिया था । भवधूनि द्वारा सोदवरी 
ने प्रवाह का यह चित्रण ध्वन्ययंव्यजना की दृष्टि से झ्रत्यन्त सफल है -- 
एते ते कुहरेपु गदगदुवदद्योदावरीबारम ॥ 

तुलसीदासजी के 'ककन किंकिन नूयुर घुनि सुनि' अववा 'घत घमड नभ गएजेत 
घोर धादि वातय ध्वस्यर्थव्यजना नहीं तों शोर क्या हैं ? इस तरह प्रयोग की दृष्टि से 
स्पष्ट है कि ये चोजें हमारे लिए नयी नही हैं, दयापन है इस्हे भलकार के रूप में ग्रहण करने 
भे। धलवार के सैकड़ो भेद करने पर भी प्राचीन भावायों ने इन्हें मवकार में परियणितर 
नही ढिया । शायद उन्होने 'रखानुछूल पदसवटना' सालकर प्रनुप्रास के प्न्दर्गत ही साल 
लिया था फिर भी यह सही है कि इन ग्रलत्ारो के झयनाने से हिन्दी की व्यजनाशकित, 
दिप्रमयता प्रादि का भ्रनुपम विकास हुप्मा। 

मापा के समान ही छन्द के क्षेत्र मे भी छायावराइ की देव बहुत वडी है, भौर उस्त 
पर दूसरों का प्रभाव भी बहुत बडा है। हिन्दी या सप्कृत-साहित्य में प्रवलित मात्राबवृत्त 
शवं वर्णवृत्त तो हिन्दी की भपनी वस्तु थे हो, डि्नु झग्मेज़ी झौर वेंथला के प्रमाव से भी 
छन्‍्दों मे कई नये परिवर्तन हुए । नवीन छत्शों की उद्दभावता में निराला तथा पत्व का 
श्रेय सबमे प्रधिर है 

निराला ने जिस मुक्त-छत्द का प्रवर्तन झिया उसका झारम्म प्रगेजी के 'फी- 
हहु' के भ्नुक्रण पर माता जाता है जैसा सभी जानते हैं, ध्रारम्भ मे इस मुक्त-छन्द 
को बड़ें विरोध वा सामना करना पड़ा, विन्‍्तु वाल-क्म से इसने धरती मान्यता सम्यक्‌ 
रूप में प्रमाणित कर दी इस मुक्त-छन्द बा उचित्र प्रयोग घोर निर्वाह गुशल कलाकार 
द्वाश हो सम्भव है । भताही हाथो मे पढ़कर वह झरना सारा सौहद्य एव चम्करार सो 
बंडता है। ऊटपटांय तरीके से चुछ भी लिख देने वो मुक्त-छत्द नहीं कहते। लयात्मक 
प्रवाह इस छन्द वा प्राण है। 

छत्द-मम्बन्धी दूसरा परिवर्तव वहाँ देखने को मिलतां है, जहाँ दिसी पद्च वी 
पत्तियाँ सामाव्यत तो सममात्रिक होती हैं, परन्तु भीवभी भावों की प्लावश्यए प्रेषणों- 
यहा या प्रभावोत्याइकता के दिए विसी पक्तिबों छोटा या बड़ा कर दिया छाता है । 
पत्र वे पनुसार यह स्वच्छरद-छन्द है, झौर तिराला के भनुसार विप्रममात्रिक 
मुक्त-एन्द को तरह इसमे तुझ वा झमाव नहीं रहता | इस शओगो के छत्द 
प्रभादित है, जहाँ भावातुकूल बोई पक्ति भय छोडो घौर बोई बहुत बडी 
बरदी है। ग 

छएन्द-सम्बन्धी प्रिबर्तेत दी एक तोसरी बोटि भी है। सरहवन्वर्धदूल घतुरझात 
होते ही दे पर हिन्दी बे सममात्रिद छस्दों में घरतुवान्तर रचता गा प्रदवत कम था। फिर 
की धरेशे बदिता के श्चक घटने पौर उसी नपूने पर निर्मित माइवेस मदुमूइलइस् 
कै 'ओेपताइअध!' के घनुक्रण पर सममार्जिक छत्दों से भो तुरुगा दह्िशार किया 
देदा। फुटरर बदिवाशों के भविरिका इसदा सदमे सुन्दर उदाहरण पत्र बो दुषि/ है, 
जिसमें ध्ारग्म से ध्न्त तक समयाजिक (१६ मादाषों के) धतुपाव छन्द का खख्ज 
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वर्तमान ग्राकाश से गिरी हुई सम्बन्धरहित वस्तु न होकर भूतकाल का ही बालक 
है, जिसके जन्म का रहस्य भूतकाल से ही ढूंढ़ा जा सकता है । हमारे छायावाद के जन्म का 
रहस्य भी ऐसा ही है । मनुष्य का जीवन चक्र की तरह घूमता रहता है। स्वच्छन्द घूपते- 
घूमते पक्षकर वह झपने लिए सहस्त बन्यतों का झाविष्कार कर डालता है झौर फिर 
बन्धनों से ऊवकर उनको तोडने में ग्रपती सारी शक्तियाँ लगा देता है। छायावाद के जन्म 
का मूल कारण भी मनुष्य के इसी स्वभाव से छि्रा हुप्रा है। उसके जन्म से प्रथम कविता 
के बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे और सृष्टि के वाह्याकार पर इतता श्रषिक्र लिया जा 

[ घुका था कि मनुष्य का हृदय प्रपनी प्रभिव्यक्ति के लिए रो उठा । स्वच्छत्द छत्द में चित्रित 

उन मातव-अनुभूतियों का नाम छाया उपयुक्त ही था झौर मुझे तो प्राज भी उपयुक्त हो 
लगता है। 

उन छायाचित्रो को बनाने के लिए और भी कुशल चितेरों की झ्रावश्यकता होती 
है; कारण, उन चित्रों का झाघार छूले या चर्म चशु से देखने की वस्तु नहीं। यदि वे मानव- 
हृदय में छिपी हुई एकता के झाधार पर उसकी सवेदना का रय चड़ाकर न बनाये जाएँ तो 
बे प्रेलडाया के समान लगने लगें या नही, इसमें कुछ ही सदेह है। 

प्रकाश-रेखाओ के मार्ग मे विथरी हुई बइलियों के कारण जैते एक ही विस्तृत 
आकाश के नीचे हिलोरें लेनेवाली जल-राशि में कही छाया और कहीं ग्रादो ह का भाभास 
मिलने लगता है उसी प्रकार हमारी एक ही काव्ययारा झमिम्यक्ति की भित दैलियों के 
प्रनुमार भिन्नवर्णी हो उठी है । 

छायाबाद का कवि धर्म के ग्रध्यट्म से प्रधिक इर्खत के बड़ा का ऋणी है, जो मूर्त 
भौोर अभूर्स विश्व को मिलाकर पूर्णता पाता है। बुद्धि के सूक्म घरातल पर कवि ने 
जीवन की अऊ़ण्डता का भावत किया, हृदय की भाव-भूमि पर उसने प्रकृति में तिलरी 
सौन्दय॑-सत्ता की रहस्यमयी भनुभूति प्राप्त की भौर दोतों के साय स्वानुभूत सुब-दुःखों 
को मिलाकर एक ऐसी काव्य-सृष्टि उरस्थित कर दो, जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, भव्यात्म- 
बाद, रहस्यवाद, छायावाद झादि भनेक नामों का भार सेभाल सती ! 

छायावाद ने मनुष्य के हृदय भोर प्रकृति के उ सम्बन्ध मे प्राण डाल दिये, जो 

प्राचीन काल से विम्ब-्प्रतिविम्व के रूर में चत्ा झा रहा था झौर जिसके कारण मनुष्य 

वो बनने दुख में प्रकृति उद़म और सुत्र में पुतकरिंत जान पड़री थी। छाघावाइ को 
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प्रकृति घट, पूप भादि में मरे जल वो एक्हुपता के समान प्रनेक रूपों में प्रकट एक 
महाप्राण बन गयी, प्रतः भब मनुष्य के भ्रथु, मेघ के जलकण झौर पृथ्दी के झोस-विसुओं 
का एक ही कारण, एक ही भूस्य है । प्रति के लघु तृण और महाव्‌ वृक्ष, कोमल कतियाँ 
झौर क्टोर शिलाएँ, भ्रस्थिर जल, झौर स्थिर प्रेत, निविड़ भ्रन्धकार झौर उम्त 
विद्य त्‌-रेखा, मानव की सघुता-विशालता, कोमलता-कठोरता, चंचलता-निएचलता और 
मोह-ज्ञान वा केवल प्रतिविम्द म होकर एक ही विराट से उत्पन्न सद्ोदर हैं। 
किन्तु विज्ञान से समृद्ध मौतिक्ता की ओर उन्मुख बुद्धिवादी आधुनिक युग ने 
हमारी कविता के सामने एक विश्ञाल प्रश्नवाचक चिह्ध लगा दिया है, विशेषकर उस 
कविता के सामने जो व्यक्त जगत्‌ में परोक्ष की अ्रनुभूति शोर भ्रामास से रहस्य भ्ौर छादा- 
वाद की संज्ञा पाती झा रही है। 
बह भावधारा मूलतः नवीन नही है, क्योंकि इसका कही प्रकट भौर कही छिपा 
सूत्र हम भ्रपने साहित्य की सीमान्त-रेखा तक पाते हैं॥ कारण स्पष्ट है! विसी भी जाति 
की विवार-सरणि, भाव-पद्धति, जीवन के श्रति उसका दृष्टिकोण झ्ादि उसकी स््छ्त्रि 
से प्रसूत होते हैं। परन्तु संस्द्ृति की कोई एक परिभाषा देना कठिन हो सकता है, क्योंकि 
न वह किसी जाति की राजनीतिक व्यवस्था मात्र होता है श्रौर न केवल सामाजिक चेतना, 
न उसे नैतिक मर्यादा माश्न कह सवते हैं और न केवल घामिक विश्वास। देश-विदेश के 
जलवायु में विकसित जाति-विद्येप के अन्तरजंगत्‌ और बाह्य जीवन का वह ऐसा संर्भप्टि- 
गत चित्र है जी अपने गहरे रगो मे भी भ्रस्पप्ट और सीमा मे भी ग्रसीम है--वैमे ही जैसे 
हमारे भ्रांगन का झाकाश । यह सत्य है कि संस्कृति की वाह्य रूपरेखा वदलती रहती है, 
परन्तु मूल तत्त्वों का बदल जाना, तव तक सम्भव नही होता, जब तक उस जाति के पैरों 
के नीचे से वह विशेष भूखण्ड भर उसे चारो झोर से घेरे रहनेवाला वह विश्विष्ट वायु- 
मण्डल ही न हंटा लिया जावे । 
कविता के जीवन मे भी स्घूल जीवन से सम्बन्ध रखनेवाला इतिवृत्त, परध्म 
सौन्दयं की भावना, उसका चिन्तन में अत्यधिक प्रसार और झन्त में निर्जीव भनुदृतियाँ 
भादि क्रम मिलते ही रहे हैं। इसे भौर स्पष्ट करके देखने के लिए, उस युग के काव्य- 
साहित्य पर एक दृष्टि डाल लेना पर्याप्त होगा, जिसकी धारा, बीर-गाया-कालीन इंति- 
बृत्त के विषम घिलासण्डों में से फूटकर निरृण-सगुण-मावनामों की उर्वर भूमि में पशान्त 
निर्मल भौर मधुर होती हुई, रीतिकाल न रूढ़िवाद के क्षार जेल में मिलकर गतिहीत हो 
' ग्रयी। परिवतत का वही क्रम हमारे भाधुनिक वुव्य-साहित्य को भी मई रूप-रेखाग्रों मे 
बाँधठा चल रहा है या नहीं, यह कहना भभी सामयिकर न होगा। हक 
रोतिकालीन छढ़िवाद से थके हुए कवियों नें, जब सामयिक से 
प्रेरित होकर तथा बोलचाल की भाषा में भभिव्यक्ति वी स्वाभाविकता भौर प्रचार ञी 
सुविधा सममकर, द्रजमाषा का जन्मजाते श्रधित्रार खड़ीबोली वो सौंप दिया, तदे 
साधारणतः लोग निराश हो गए। भाषा सचीलेषन से मुक्त थी भौर उक्तियों में घमत्शार ने 
फिलदा था। इसके साप-साथ रीतिकाल भी प्रतित्रिया भी दुछ कम देगदती न थी । झतः 
उस दुग की बविठा की इतिवृत्तात्मब ता इृठनी रपप्ट ही चली हि मनुष्य वी सारी कोमल 
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और सूद्षम भावनाएँ विद्रोह कर उठी। इसमे सन्देह नही कि उस समय की पअ्रषिकांश 
रचनाप्रों में मापा लचीली न होने पर भी परिप्क्ृत, भाव सूक्मता-रहित होने पर भी 
सात्विक, छन्द नवीनता-थून्य होने पर भी भावानुरुप झ्लौर विपय रहस्यमय न रहने पर 
भी लोकपरिचित ध्रोर संस्क्गत मिलते हैं। पर स्थूल सौन्दर्य वी निर्जीव भ्रावृत्तियों मे यके 
हुए और बविता वी परग्परागत नियम शखला से उबे हुए व्यक्तियों को, फ़िर उन्हीं 
रेसाग्रो मे बंधे रधूल का नतो यथार्थ चित्रण स्चिकर हुप्रा पर न उसवा रूढिगत 
श्रादर्श भाया ) उन्हे नवीन रूपरेखामो मे मृध्य सौन्दर्यानुभूति की ग्रावश्यक्ता थी, जो 
छायावाद में पूर्ण हुई । 
छायावाद ने नये छन्दवन्धों मे, सूष्म सौन्दर्यानुभूति को जो रुप देना चाहा 
यह सड़ी-बोली वी सारिवक कठोरता नहीं सह सवता था। श्रत कवि ने कृझनल स्वर्ण- 
मार के समान प्रत्येक शब्द को ध्वनि, वर्ण झौर भर्य वी दृष्टि से नाप-तोल झौर बाट- 
छॉटिकर तथा बुछ नये गढ़कर झपनी सूक्ष्म भावनाग्रों को कोमलतम वलेवर दिया । इस 
दुग वी प्राय. सब प्रतिनिधि रचनाझो मे विसी-न-किसी प्रश सक प्रहवति के सू:म सौन्दर्य 
में ब्यवत दिसी परोक्ष सत्ता का झ्राभास भी रहता है भौर प्रहति के व्यप्टिगत सौन्दर्य पर 
चेतनता मा झारोप भी, परन्‍्तु भ्रभिव्यव्ित वी विक्रेष शैसो के कारण, वे वही सौत्दर्या- 
मुभूति वी व्यापकता, कही सदेदना वी गहराई, क ही कल्पना के सूक्ष्म रग भौर कही भावना 
दी ममस्प्िता लेकर भनेक वादों को जन्म दे सत्री हैं। 
पिछले छायापय को पार कर हमारी व बिता झाज जिस नवीनता की धोर जा रही 
है, उसने घरपष्टता जैसे परिचित विशेषणों मे, सूक्ष्म बी भ्रभिव्यक्ति, वैज्ञानिस दृष्टिकोण 
हा प्रभाव, ययार्ष से पलायनवृत्ति घ्रादि नये जोडब र, छायावाद को प्रतीत भौर वर्तमान 
से सम्बन्पहीन एक भाव र्मिक भावाशचारी भ्रस्तित्व देने वा प्रयन्‍्न विया है। इन घाक्ेपों 
डी भभी जीवन मे परीक्षा नही हो सेबी है, घ्रतः यह हमारे मावमिक झयत्‌ में ही विशेष 
मूल्य रखते हैं। 
वितने दीघवाल से वासनोन्मुख स्थूल सौन्दर्य गा हमारे ऊपर बसा प्धिकवार 
रद्द है, यह कहना स्थ् है। युगो से मदि को शरीर वे भतिरिक्त धर वी सौन्दर्य गा 
जैष्य भी नही रिष्िता था भौर जो गिखता था यह उसी के प्रसाधन हे लिए गरितत्व रखता 
धा। जोदन मे निःन रतर से होता हुपा यह रघूल, भक्ति गौ सारिदिभता से भो हिलता 
गहरा रघान बना रब है यह हमारे शुष्टवास्य वा शगार-यरन प्रमाणित कर देगा । 
यह तो स्पष्ट हो है जि सड्टोवोली का सौन्दयंहोन ध्तिदत्त उसे हिला भी न 
फष़ता था। छ्यायायाद रद भप्ने राप्दूर्स प्राण-प्रदेय से इवू ति झौर जोदन रे गृक्म सौन्दर्य 
है। धसस्य रंग-रुपो मे झएनी भादना ट्वारा रडीब दइरके उपन्दिख न बरता को य्स घारा 
को, झो प्ररतिदाइ की विषम भूमि मे भी झपना रघान डूंडतो रहतो है, सोश्ना बढ सम्भव 
होता, यह बहना कटिन है। मनुष्य वी तिश्तदासना को दिला 
प्र्विये सोदएं को उसपे रुमर्त राजीव ईऋष वे राथ डिदित शगने दःसी एस रु 
पनेब इृडियाँ किसी भोराहिद शो सम्मानित बर सबणी। 
फिर मेरे दिचार मे हो झृंइम ने सम्दन्प दा बोताहत दूृइम से भो परिराष मे 
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प्रधिक् हो गया है। छावाबाद स्थूत की प्रतिक्रिय में उत्तन्‍ल हु्ना है, भरत: स्वृल को उसी 
झूप में स्वीकार करना उसके लिए सम्मव न हुआ; परलु उसी सौद्य दृष्टि सबूत के 
, यह बहता स्थूद की परिभाषा को सकी? कर देता है। उसने जीवन 
के इतिवृत्तात्मक यथाय॑ चित्र नहीं दिए, वश्नोक़ि वह स्थूव से उत्पन्न यूक्म सौस्र्य-सचा 
की प्रतिक्रिया थी, भ्रप्रत्यक्ष सूष्म के प्रति उपेक्षित ययाय्य की नही, जो झाज वी वस्तु है। 
परन्तु उमने झपनी क्षितिज से क्षितिज तक विस्तृत सूदम की सुन्दर और सजीड विज्रशारा 
में, हमारी दृष्टि को दौड़ा दौडाऊर ही, उसे विकृत जीवन की यवार्यगा तक उठी का 
प्रय दिखेलाया । इसी से छायावाद के सौन्द्य-दरप्टा की दृष्टि ठु त्सित ययाय्य तक भी पहुँच 
सकी । 





यह पया व-द्प्टि मदि सत्रिय सौन्दर्य -सला के प्रति निवाल्त उद्यामीततां था विरोप 
लेकर झ्रात्री है तब उसमें निर्माण के परमाणु नहीं पदर सकते, इसका सजीद उदाहरण देने 
प्रपनी विद्वति के प्रति सजग पर सौन्दयदप्टि के प्रति उदानीन या विरोधी यवार्थद्र्भियों 
के चित्रों की निष्करियता में मिलेगा। 
हमारी सामयिक समस्याप्रों के रूप भी छायाग्रुग की छात्रा में दिख़रे ही। 
राष्ट्रीयता को लेकर लिखे यए जय-पराजयव के गात स्थूल के घरातद पर स्थित सूईम 
अनुभूतियों मे जो मार्भिकता ला सके हैं, वह किसी और युग के राष्ट्रगीत दे सरेंगे या नहीं, 
इसमें सदेह है। साम्राजिक झाधार पर “वह दीपशिखा-सी शान्त, भाव में तीत' में तयपूर 
वेधव्य का जो चित्र है, वह झपती दिव्य लौकिकता में अकेला है। 
सूक्ष्म की सौन्द्यवरभूति भौर रहस्यानुभूति पर आध्षित गीव-काव्य झपने लौकि 
रूपकों में इतता परिचित और मर्म॑स्पर्णी हो सक्य कि उसके प्रवाह में यरुगों से प्रचतित 
सस्ती भावुक्तामुलक झौर वासता के विक्ृत चित्र देने दाले गीत सहज ही बह गये ! जीवन 
भ्ौर कला के क्षेत्र मे इनके द्वारा जो परिष्कार हुआ है, बढ़ भोझ्ा के योध्य नहीं। पर 
अन्य युगों के समान इस युग में भी कुछ निर्जीब ,अनुड्व तियाँ तो रहेंगी ही । किक 
जीवन की समष्टि मे सूटम से इतने भयमीत होने की झावश्यकता नहीं है, क्योकि 
वह तो स्पूल से दाहर कही अस्तित्व ही नही रखता । झतते व्यक्त सत्य के साव मठ 
जो है भ्ौर अपने भव्यक्त सत्य के साय-वह जो कुछ होते की भावतता कर सकता 389 
“उसका स्थूल और सुक्ष्म है श्रौर यदि इनका ठीह सस्तुचत हो सके तो हमें एड परत 
मानव ही मिलेगा। जहां तक घर्मगत रूडियस्त सूक्ष्म का प्रश्त है, वह तो कैवत विधि 
निषेघमय सिद्धान्तों का संग्रह है, जो झउने प्रयोगहूय को सीकर हमारे जीवत के विन 
में बाधक हो रहे हैं । उतके आयार पर यदि हम जीवन के मुझन को मह्दीड्ार करें तो हमे 
जीवन के घ्वंस में लगे हुए विज्ञान के स्वूतों को भो झत्दीड्ार कर देता चाहिए श्याम 
का जैवा विकास पिछले थुवों में हो चुका! है, विज्ञाव का वैसा ही विका प्राडुतिक युय मे 
ही गहा है--एक जिस प्रकार भनुध्यता को मप्ट कर रहा है, दुसरा उसी प्रहार मतुष्य 
को । परन्तु हम द्वृदय से जातते हैं कि झच्यात्म के यूक्म धौर विज्ञान के स्यूच का समखत 
डीवन वो स्वस्थ भौर सुन्दर बनाने में भी प्रयुक्त हो सफ़्वा है। 


बहू मूक्म डिसई झ्ाघार पर एक कुत्तित से छुल्पित, दुरूर से कुहा प्रौर दुदत 
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से दुरवल मानव, वानर या वनमानुष की पक्ति में खडा होकर, सृष्टि मे सुन्दरतम ही नही, 
भक्ति और बुद्धि मे श्रेप्ठास मातव के भी कन्धे से कन्चा मिलाकर, उससे प्रेम और 
सहयोग वी साधिकार याचता कर सकता है, वह सूक्ष्म जिसके सहारे जीवन की विपम 
प्रनेवरुपता में भी एकता का तस्तु दूंढकर हम, उन रूपों में सामजस्यथ स्थापित कर 
सकते हैं, धर्म वा रूढ़िगद सूटम न होकर जीवन का सूदम है। इससे रहित होकर स्थल 
अपने भौतिकवाद द्वारा जीवन में वही विक्रृति उत्पन्न कर देगा, जो अध्यात्मपरम्परा नेकी 
थी। 
छायावाद ने कोई रूढिगत अध्यात्म या वर्गंगत सिद्धान्तों का सचय न देकर हमे 
केबल समप्टिगत चेतना भौर सूक्मगत सौन्दर्य-सत्ता की ओर जागरूक कर दिया था, इसी 
. ने उसे यथार्थ रूप में ग्रहण करना हमारे लिए कठिन हो यया। 
हमारा कवि भावित भर झनुभूत सत्य की परिधि लाँघकर न जाने कितते भर्द्ध॑ 
परीक्षित ग्रौर अझपरीक्षित सिद्धान्त वटोर लाया है श्र उनके मापदण्ड से उसे नापना 
चाहता है, जिसका भाषदण्ड उसका समग्र जीवन ही हो सकता था । भत. झाज छायावाद 
के गृक्षम का खरा-खोटापत क्सने वी कोई कसौटी नही है। 
छायावाद व। जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं रहो, यह निबिवाद है, 
परन्तु कवि के लिए यह दृष्टिकोण कितना आवश्यक है, इस प्रश्न के कई उत्तर है। 
वास्तव भे जीवन के साथ इस दृष्टिकोण का वही सम्बन्ध है जो झरीर के साथ 
झल्पशास्त्र और विज्ञान बन। एक शरीर के खण्ड-खण्डकर उसके सम्बन्ध मे सारा ज्ञातव्य 
जानकर भी उसके प्रति वीतराय रहता है, दूसरा जीवन को विभक्त कर उसके विविध 
हप और भूल्य को जानकर भी हमें उसके प्रति प्रनुरकित नहीं देता। इस प्रगार यह बुद्धि 
प्रमूत चिन्तन में ही अपना स्थान रखता है । इसीलिए कवि को इससे विपरीत एक रागा- 
समर दृष्टिकोण का सहारा लेना पढता है, जिसके द्वारा वह जीवन के सुन्दर भौर कुत्सित 
को अपनी सवेदना मे संग कर देता है। वैज्ञानिक दृष्टिकोण जीवन का वौद्धिक मूल्य देता 
है, चित्र नहीं; भौर यदि देता भी है, तो वे एक एक मासपेशी, शिरा, ग्रस्थि भादि दिखाते 
हुए उस शरीर-चित्र के समान रहते हैं, जिसका उपयोग केवल शरीर-विज्ञान के लिए है। 
आ्राज का बुद्धिवादी युग चाहता है कि कवि बिता भ्रपनी मावना का रंग चढ़ाये ययार्थ का 
चित्र दे, परम्तु इस यथार्थ वा कला में स्थान नही, क्योकि वह जीवन के किसी भी रूप से 
हमारा रगात्मक सम्बन्ध नही स्थापित कर सकता । उदाहरण के लिए हम एक महान्‌ 
श्रौर एक साधारण चित्रद्ार को से सकते हैं।महात्‌ पहले यह जान लेगा कि किस 
दृष्टिकोग से एक वस्तु अपनी सहज मामिकता के साथ चित्रित की जा सकेगी झोर तव 
दी-चार टेडी-मेढ़ी रेखा भौर दो-एक रंग के घब्वों से ही दो क्षण में अपना चित्र समाप्त 
कर देगा; परन्तु साघारण एक-एक रेखा को उचित स्थान पर बेंदा-वैंदाऊर उस दस्तु को 
कागव पर उतारने मे सारी झक्ति लगा देगा। यवार्य का पूरा चित्र सो 
पिष्ठग हो है, परन्तु वह हमारे हृदय को छू न सकेगा। छू तो वटी झघूरा सता है; 
डिसमे चित्र्ार ने रेखा रेखा व मिलाकर झात्मा मिलाई है। 
कवि वी रचना भो ऐसे क्षण में होती है, जिसमे वह जीडित ही नहीं भपने 











४ हैं ++7९ 






सारा प्रा-गरेग मे बस्यू-विसेप के मा जीति। रहता है, इसी से उसरा बस्दया 
प्रपती परिजित इकाई थे भी नयीकश के हर वर स्तर धौर एक स्थिति में मौ मा 
के डेप पर दे शोसता चाणया है । वि जीव के वषाशव 
मा गाता है. परस्तु से उसी है होकर सफ़त बनिद्यक्ति करे घौर उसके शगात्मझ 
दृलियेत मे ही सजीवण पा गज गे । 

यह रगीत दुल्टिशोग बस्तर में बुछ स्‍रगवाभागिक भी नही है, करोहि प्ररेक 
स्थिति धौर जाति के जीवन मे बट, एस ने एक सम्रय प्राण ही रखता है। विदेश रुप मे 
यह उस सारक्य का छोतर है, जो भौरनी के समान हारे जोवत की कदोरता, कर झता, 
विधमता पादि को एव रिनापगा से ढक देखा है। जय हम पड़ते थहच जोइन-स्राम में 
प्रगृश होते हैं, तब घपनो दृष्टि को रगमयता मे ही व के बुशप पत्यर को रगैत भौर 
साँस पी सुरक्ि थे ही वो को खुवासित करते खजते हैं । परन्तु जैसे-जैसे सपर्ष से हमारे 
स्पप्न दूटते जाते है, कल्पना के वर भड़ते जाते हैं, दैगे-वंसे हमारे दृश्टिकरोश की रगीती 
फीपी पदती जाती है भौर भरत में पततित केशो के साथ इसके भी रग घुल जाते हैं। ब्द 
उस वाध॑वय का सूचर है, जिसमें हमे जोवन में र शुष्ठ पाते की घाशा रहती है भौर न देते 
का उत्साह केवल जो बुछ पाया भौर दिया है, उम्ी का हिसाव बुद्धि करती रहती है ) 

जीवन या राष्ट्र के किसी भो महान्‌ स्वष्लदष्टा, सबनिमाता या कलाकार में यह 
वार्घकय सम्भव नही, इसी से घाज न क्‍्वीस्ध बुद्ध हैं न बापू । इतमे जीवन के प्रति बडा 
निफ दृष्टिकोण का भ्रमाव नही, जिन्नु वह एक सृजनात्मक भावना से झनुझाम्रित रहा 
है। विश्लेषणात्मक तथा प्रघानन: वीडिक होने के कारण वेज्मानिक दृष्टिकोध एक भोर 
जीवन के प्रवण्ड रूप को भावना नही कर सकता भौर दूसरी घोर चिन्तन मे ऐकानिक 
होता घला जाता है । उदाहरण के लिए हम भपनी राष्ट्र या जनवाद की मावता ली, 
हैं, जो हमारे युग की विश्येप देन है। वैज्ानिक दृष्टिकोण से हम अपने देश के प्रत्येक मू 
खण्ड के सम्बन्ध में सव ज्ञावव्य जानकर मनुप्य के साय उसका बौद्धिक मूल्य भ्ँक सऊगे 
प्रोर वर्ग-उपवर्यों मे विभक्त मानव-जीवन के सब रूपों का विश्नेषणात्मक परिचय प्राप्त 
कर, उसके सम्बन्ध में बौद्धिक निहपण दे सकंगे; परन्तु खण्ड-खण्ड में व्याप्त एक दिशाल 
राष्ट्रभावना भ्रौर व्यप्टि में व्याप्त एक विराट जतभावना हमे इस दृष्टिकोण से ही नहीं 
मिल सकती । केदल भारतवर्ष के मानचित्र वॉंटकर, जिस प्रकार राष्ट्रीय भावना जागृत 
फैरना सम्भव नहीं है, केवल दतरज के मोहरों के समान व्यक्तियों को न क जे 
जनभावना का विकास कठित है, केवल वैज्ञानिक दृष्टिकोश से जीवन की गहराई पौर 
विस्तार नाप लेना भी वैसा ही दुस्तर कार्य है । इसो से प्रत्येक युग के निर्माता को यवार्य- 
दरेप्टा ही नही स्वप्न-स्रप्टा भी होना पड़ता है । 

छायावाद के कवि को एक मये सौन्दर्य-सोक मे हो यह भावात्मक दृष्टिकोण 
मेला, जीवन में नहीं; परन्तु यदि इसी कारण हेस उसके स्थान में वेवल बौद्धिक 
प्टिकोण की प्रतिष्ठा कर जीवन को पूर्णना में देखता चाहेंगे, लो हम भी भसए्ल 
गी रहेंगे ॥ ५५ 5 
पलायनवृत्ति के सम्बन्ध में हमारी यह घारणा वन गयी है कि वह जीवन-संग्राम में 
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प्रममर्थ छायावाद की झपनी विशेषता है। सत्य तो यह है कि यरुगों से, परिचित से अपरि- 
चित, भौतिक से भध्यात्म, भाव से वुद्धिपक्ष, यथार्थ से झ्रादर्श श्रादि बी भोर मनुष्य को 
से जाने भौर इसी क्रम से लौटाने का वहुत कुछ श्रेय इसी पलायनवृत्ति को दिया जा सकता 
है। बचा का सामता न कर सकने वाली दुर्बलता ही इसे जन्म देती है, यह कथन क्तिना 
प्रपरीक्षिद है, इसका सबल प्रमाण हमारा चिन्तन-प्रधान ज्ञान-युग दे सकेगा। उस समय न 
जाति तिसी कठोर सर्प से निसवेप्ट थी न विसी सर्वग्रासिनी हार से निर्जीद, न उसका 
धर घत-पास्य से घून्य था भ्रोर त जीवन सुख-सन्तोप से, न उनके सामने सामाजिक विद्ृति 
दी भौर न सास्ट्रतिक ध्वंस। परन्तु इन सुविधाझों से झति परिचय के वारण उसका 
शारण्प, भौतिक को भूलवर चिन्तन के मवीन लोक मे भटक गया झौर उपनिपदों में उसने 
भपने शान वा ऐसा सूक्ष्म विस्तार किया कि उसके बुद्धिजीदी जीवन को फिर से स्पूल वी 
प्रोर लौदता पड़ा । 
ध्यक्तित के जीवन में भी यह पलायनवृत्ति इतनी ही स्पष्ट है। सिद्धार्थ ने जीवन के 
एपर्षों में पराजित होने के बारण महाप्रस्थान नही किया, भौतित सुखो के अ्रति परिचय ने 
ही पकाकर उनकी जीवनधारा को दूसरी झोर मोड़ दिया था। प्ाज भी ब्यावहारिक जीवन 
में, पढ़ने से जी चुराने वाले विद्यार्थी को, जब हम खिलौनों से घेरक र छोड देते हैं, तद गुछ 
जनों के उपरान्त बह स्वयं पुरतको के लिए विवल हो जाता है। 
जीवन के भोर साधारण स्तर पर भी हमारी इस घारणा का समर्पत हो सबेगा। 
विडियो से खेत वी रक्षा करने के लिए मचात पर बैठा हुप्रा हृथव, जब क्‍्चातक छत भौर 
विषयों गो भूलकर बिरहा या चैती गा उठता है, तब उसमें खेत-लिहात बी बथा न 
शहर प्रपती रिसी मिलन-विरह की स्मृति ही दोहराता है। चक्की के कठिन पापाण बो 
पापी साँयों से कोमल बनाते वा निप्पल प्रयत्न करती हुई दरि स्त्री, जब इस प्रयास गो 
रापमय बरती है, तो उसमे चक्की भौर भर्न की बात न होकर, विसी धाजवन में पड़े भूले 
ही मामिक गहानी रहती है। इसे चाहे हम ययायय पी पूर्ति गहे, चाहे उससे पलायन बी 
बन, वह परिमाषातीत मन की एक प्रावश्यक प्रेरणा तो है ही । 
छापावाद के जन्मकाल में मध्यम वर्ण को ऐसो क्रान्ति नहीं पी। भ्रायित प्रश्त 
झा उप्र नही था, सामाजिक विपमताणो हे प्रति हम सम्पूर्ण कोम के साथ प्लाज दे समात 
शादूत नही हुए ये भौर हमारे सांसद तिद दृष्टिकोण पर ध्मन्तोष का इतता स्पाह रग भी 
नहों घद्ा या। तब हम इसे दह सकते हैं हि बेवल सघर्पंमय ययाय॑ जीवन से पत्राइत डे 
लिए ही, उस यर्रे से कवियों ने एक सूइ्रम भावजयत्‌ को झपताया । हम केवल इतता बह 
सरते हैं हि उन परिस्थितियों ने प्राज वी निराशा के लिए घरावल बनादा 4 
हर उस युग थे: रनिपय कवियों को बोमल भावताएँ ठो दाग बी बडोर नित्तियो 
श्र भी बकंय नही हो सर्व; परन्तु इसी छोमलता बे घ्ाघार पर हम ठत कवियों 
जाइत-सपएं में नहीं ठहस सरगे 
शो आन एाशबाद के झारम्भ में जो विडृति थी घाज वह घदद॒ुघ हो रपी है। उस समद 
हे ष्ह् को दिनगारी घाज सहल-सहस्त लपटो में पंचकर हमारे झोबत बो द्यर र्दि 
है। एरलु पराज भी तो हम घपने शाल्त्र बिन्द्रर में बुद्धि से सराइन्एराइकर मिदस्तों 





के मंदि ही बना रहे हैं। हथारे विदास्तों ही घरगपी5 बनझर ही जो दया प्रा माप है, 
उसे भी हमे हुश्य के बरश दर ये डरशटकयहर ही सौटता पढ़ रहा है। बारतव में 
हमने जीकत को यगरे साडिय सरेइत के शाब ने खवीरार कर डे, एफ रियेय बौदिर दुस्ि- 
कोच से हू भर दिए है | इसी से नैते दवाय मे साधात्‌ झरने में प्रगर्ष छाणशद हा 
भागवत में वादत सम्मय है. उसी प्रवार गया को सरियाश स्वीरार करते में प्रगभर्य 
प्रयविगाद का बिरान में बगाएत गठ़ज़ है। घोर पहि दितारहर देशा जाय, सो जीवन से 
औवय भाषणों में बयान रहता हातिरर नहीं, जितना जीयत से बैयन बुद्ियक्ष में 
परवायल, कयोरि एर हमारे जुछ छगों को गतिशों न कर जाश है धौर दूसरा हमारा सू्या 
सत्रिय जोयन मौग सेया है । 
मद इसे सर उप्मतों शो पाररर कम सिछले प्र धाज के कान्य कीं, एर गिखूत 
घरागत पर उदार यृष्टिकोग से परीक्षा करें, तो हमे दोनों में जीयन के तिर्माण प्रौर 
प्रगाघन के शूद्रम तत्व मित्र सरेंये। जिसे युग में कब्रि के एक झोर परिचित भर इसेजड 
सबूत था घोर दूगरी झोर झादर्श भौर उपदेशप्रयत्न इतिउस, उसी झुग में उसने माउडयर्‌ 
और गृढय सौरशयं-मला को खोज को थी । घाज बड़ भावजगत्‌ के बोने-कोने प्रौर मूइन 
सौत्दर्मगत चेतना के अप्ु-प्रशु से परिचित हो चूका है; प्नत स्थूद व्यक्त उसकी दृष्टि की 
विराम देगा ) यदि हम पट वे मिली सौन्दर्य दृष्टि और झाज को ययाय॑-मृष्टि का समत्बर 
कर सकें, पिछली सक्रिय भावना से घुद्धियाद की घुप्कता को स्निग्ध बता सके झ्ौर पिछली 
सूक्ष्म चेतना थी, व्यापक मानवता में प्राण-प्रतिष्ठा कर सर, तो जीवन वा सामज्जस्थयूर्ि 
चित्र दै सकेंगे ! परन्तु जीवन के प्रस्येक क्षेत्र के समात कविता वा भविष्य भी भमी मवि- 
शिबित ही है । बिछले युग को बबिता अपनी ऐडडर्य-रा्रि में विश्चच है भौर गाज वी 
प्रतिक्रियात्मक विरोध भें गतिवती । समय का प्रवाह जब इस प्रतिक्रिया को ल्िग्ध भौर 
विरोध वो कोमल दना देगा, तव हम इनका उचित समस्वव कर सकेंगे, ऐसा मेरा 
विश्वास है। 
इस विश्वास के लिए पर्याप्त वारण हैं। छायावाद प्राज के ययायय॑ से दूर जात 
पहने पर भी भारतीय काव्य की मूल प्रेरणाझों के निकट है। उतके प्रतिनिधि कवि, मातीय 
, . संस्वृति, दर्शन तथा प्राचीत साहित्य से विश्वेप परिचित्र रहे । परिचिमीय झौर वंगता काव्य 
साहित्य से उनका परिचय हुझ्ा श्रवश्य, परन्तु उसका झनुकरण मात्र काव्य को इतनी 
समृद्धि नही दे सकता था । विशेषतः वगत्ता से उन्हें जो मिला, वह तत्त्वतः भारतीय ही था, 
क्योंकि कवीद्ध स्वयं भारतीय सस्कृति के सबसे समर्थ प्रहरी हैं। उन्होंने अपने देश वी 
अध्यात्म-सुघा से पश्चिम का मृत्तिका-पात्र मर दिया, इसी से भारतीय कवियों ने उनके 
दान को झपना ही मानकर ग्रहण दिया झौर पश्चिम ने इतज्ञता के साय । 
प्रद्मति पर चेतन व्यक्तित्व का आरोप, कल्पतामों की समृद्धि, स्वानुमूत खुब-5ु 
की अभिव्यक्ति, इस काव्य को ऐसी विश्येपताएँ हैं, जो परस्पर सापेक्ष रहेंगी। 
जहाँ तक भारतीय प्रश्मतिवाद का सम्बन्ध है, वह दर्शन के सर्ववाद का काव्य में 
भावगत अनुवाद वहा जा सकता है। यहाँ प्रकृति दिव्य झक्तियों का प्रतीक भी बनी, उसे 
है >>जीवत की सजीव संगिनी घतने का अधिकार भी मिला, उसने अपने सौन्दर्य 








सो 





और शक्ति 


परम्परा झौर प्रगति । ८५ 


द्वारा ग्रसण्ड झौर ध्यापक परम तत्त्व का परिचय भी दिया और वह झातव के रूप का 
अ्तिविम्व झौर भाव का उद्दीपर वनकर भी रहो । 
वेइकालोनत मनीपी उसे भ्रजर सौन्द्य भर झ्जख झक्ति का ऐसा प्रतीक मानता 
है, जिसके बिना जीवन वी स्वस्थ यति सम्भव नही । वह मेघ को प्राइतिक परिणाम नहीं, 
बेलन ध्यक्तित्व के साय देखता है : 
* सुजातासो जनुषा रुवमवक्षसों दिनो प्र्का प्रपुत नाम भेजिरे ।१ 
ऐसे चित्रगीतों ने मेघदूत के मेघ से लेकर आज तक के मेघ-गीनो को कितती रूप- 
रेखा दी है, यह प्रनुमान किन नही । 
बादल गरजों ! 
घेर घेर घोर गगन घाराधर प्रो! 
ललित ललित काले घूंघराले, 
बॉल कल्पना केसे. पाले, 
विद्युत्‌ छवि उर मेँ कवि नव जीवन वाले! 
दच्च छिपा नूतन कविता फिर मर दो !(--निराला 
इस गति की रूप-रेखा ही नही, इसका स्पत्दन भी ऐसी सनातन प्रवृत्ति से सम्बद्ध 
है, जो नये-तये रूपों मे भी तत्त्तत: एक रह सक्ती । 
खडीबोली वा बैतालिऊ प्रकृति की रूपरेखा को भ्रधानता देना है-- 
झत्पुज्ज्चला पहुंच तारक मुक्त-माला 
दिव्धाम्बरा बन भलोकिक कौमुदी से, 
भावों मरी परम मुस्धकरी हुई थो 
राका-कलाकर-मुखी रजनोपुरम्शी !--हरिग्ौध 
छायादाई का कवि रेखाप्रो से मधिक महत्त्व स्पन्दन को देता है-- 
और उसमें हो चला जँसे सहज सबिलास 
-... सदिर साथव यामिनो का धोर पद-विम्यास। 
कालिसा घुलने लगी घुलने लगा झालोक, 
इसी निमृत प्नन्त में बसने लगा शव लोक: 
राशिराशि नखत-कुसुम की पर्चेना प्रधान्‍त, 
दिखरतो है, तामरत-सुन्दर चरण के प्रान्त। 
मनु निरखने लग ज्यों-उप्पें पा मिनो का रूप, 
यह भ्रमन्त घगाढ़ छापा फंलती भपरुष !--असाद 
प्रमादजी झपती सुनहली तूलित्ा से इला का चित्र खीचते हैं-- 
ब्खिरों झलरे ज्यों तकं-जाल ! 
था एक हाथ में कर्मकलश घसुधा का जीबन-सार लिये, 





2.3 निज्न वि व किन की 
१. सल्पासाय उत्पन्न, ज्योतिससय दक्षयाले इस झादाश के यायरों सो स्याति अमर 
है। ऋण भाशजार 


८६ | छापाव्रा 


दूसरा विचारों के नम को था मघुर श्रमय प्रवलम्ब दिये, 
ब्रिवली थी त्रिपुरा तरंगमयीं आलोऋ-वसन लिपटा प्ररत 
“यह रूप-दर्शंन हमें ऋग्वेद की उपा के सामने खड़ा कर देता है-- 
एपा दिवदुहिता प्रत्यद्षि व्युच्छन्तो शुक्रवासा । 
विद्रवस्थे शाता व २००३०००००००००००५००३१००/७४०७०७०० । 
कामायदी में श्रद्धा के मुस के लिए कवि ने लिखा है-- 
बिला हो ज्यों बिजली का फूल मेध-म्न बीच गुलाबी रंग। 
इससे हजारो वर्ष पहले झ्रयव॑ का कवि लिख चुका है-- 
सिन्दोगं मॉसि विद्युतां पुष्पम्‌।* 
उदयाचल से बाल हूंत फिर, उड़ता प्रम्बर में प्रवदात ।--परत 
आदि पत्तियों में हंस के रूपक से सूर्य का जो चित्र ग्रंक्ित किया गया है, वह भी प्रयर्व के 
विम्न चित्र से विशेय साम्य रखता है-- 
सहम्रहृष्यं वियतावस्थ पक्षों हरेहंतस्थ पततः स्वगंम्‌ ।) 
आधुनिक कवियों के लिए आ्राज को वरित्यितियों में प्राचीन मतीषियों का धनु 
करण करना सम्भव ही नही था, पर उनकी दृष्टि की मारतीयता से ही उनकी रचनाप्रों 
में वे रंग भा गये, जो इस देश के काव्य-पट पर विशेष खिल सकते ये । 
विश्व के रहस्य से सम्बन्ध रखनेवाली जिज्ञासा जब केवल बुद्धि के सहारे गति 
शोल होती है, तब वह दर्शन की सूक्ष्म एकव्रा वो जन्म देती है भौर जब द्वदय का प्राथप 
लेकर विकास करती हैं, तब प्रकृति श्रौर जीवन की एकता विविध प्रश्लों में ब्य्त 
हीती है। हे 
अथर्वे का कवि प्रहति भौर जीवत की गतिशीलता को विविध प्रस्‍नों का रूप 
"देता है 
कर्य बातें नेलथति कर्थ ने रमते सतः। 
शिमाप. सा श्रेप्सस्तीनेंलयस्ति कदाचत ॥ 
ऐसी जिज्ञासा ने हमारे वाब्य को भी एफ रहस्यमय सौर्दर्य दिया है 
किसके प्रव्त-करख-प्रशिर में भ्रख्लिल ष्योम का सेकर पोती, 
आँपू का भादल घन जाता किए हुपार की वर्षा होती “यार 


4. पह प्राकात् की युत्री आपने उम्झवल ग्रातो इन्परियात से बेष्टित हिएऐों से उदुसाति। 
भदोनस धौर विपदर को सत्तस्द विधियों की स्दामिनी है ! 

२. सु सवुर्दो रर सार है, सु दिहलियों रा पूल है । 

३. ब्यादाश में उड़दा हुमा वह उसरते हंस (सुर) ँ्सती शहूयों बई दोष यात्रा रू 
पंश्च फंलाये रहता है । 

४, यह समर करों नहीं चंत पाता ? मत शी बर्गों नही एंड हो इरतु मैं रपता १ 
(दोनों बरें अंबक हैं ?) शात-से साय तड पहुँचने के विए (मोजत है सात) 
के 28 अप 0 कि ज ५ कक, 


परम्परा झौर प्रगति । ८७ 


श्रलि | किस स्वप्तों को भाषा में इगित करते तढ के पात 
कहां प्रात को छिप्ती प्रतिदिन वह तारक-स्वप्नों की रात ?-पन्‍्त 
सस्कृत-काब्यों मे प्रकृति दिव्यता के सिहासन से उतरकर मनुष्य के पग से पग 
/मिलाकर चलने लगती है, भ्रत हम मानव-आकार के समान ही उसकी यथार्थ रूपरेखा 
देखते हैं प्रौर हृदय के साथ गूढ स्पन्दन सुनते हैं । 
करुणा और प्रकृति के मर्मज्ञ भवभूति ओर प्रेम तथा प्रकृति के विश्ेपज्ञ कालिदास 
ने प्रकृति को उसकी यथार्थ रेखाग्रो मे भी श्रकित किया है और जीवन के हर स्वर से स्वर 
'मिलानेवाली सगिनी के रूप में भी । सस्दृत कात्यों मे चेतत ही नही जड भी मानव-सुख- 
दुख से प्रभावित होते हैं। 
दु.खिनी सीता के साथ-- 
एते रदन्ति हरिणा हरितं विमुच्य हंंसाइच शोक वियुरा करुएं रदन्ति 
हरित तृण छोड़कर मृण रोते हैं, शोक-विघुर हस करुण ऋन्दन करते हैं । इतना ही 
नही, मनुष्य के दु ख से 'अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्जस्य हृदयम्‌--पापाण भी आँसुग्रों 
में पिघल उठते हैं, बद्म का हृदय भी विदीर्ण हो जाता है। इसी प्रकार विधुर भ्रज के 
“विलाप से 'परकरोत्‌ पृथ्वीरहानपि स्न्‌त-शाखा-रस-वाप्पदूपितान्‌'--वृक्ष श्रपती शाखाझों 
के रम-हपी भथु-विन्दुप्रो से गीले हो जाते हैं । 
हिन्दी-काब्य मे भी इसी प्रवृत्ति ने विभिन्न रूप पाये हैं। निरगुंण के उपासकों ने 
प्रह्ति में रहस्यमय अब्यक्त के सौन्दर्य झोर शक्ति को प्रत्यक्ष पाया, सग्रुण भक्तो ने, उसे 
अपने व्यक्त इप्ट बी रहस्यमयी महिमा भोर सुषमा की सजीव समिनी बताया झौर रीति 
के अनुयाप्रियों ने उसे प्रसाधन मात्र बनाने के प्रयास मे भी ऐसा रूप दे डाला, शिसके विना 
उनके नायक-नायिकाओं के शरीर-सौन्द्य श्रौर भावो का कोई नाम-रूप ही अ्सम्भव हो 
जया। 
खडीबोली के बवियो ने झपने काव्य मे जीवन झौर प्रकृति को, वैसे हो सजीव, 
स्व॒तन्त्र, पर जीवन की सनातन सहगामिनी के रूप मे झ्क्ति किया है, ऊँसा सस्दृत काव्य 
के धूर्वाद्ध में मिलता है। प्रियप्रवास की तपस्विनी राघा का पवत-दूत, साकेत की बने" 
वामिनी सीता को घेरने वाले मृग-विहग-लता-वृक्ष, सबके चित्रण मे स्पष्ट सरल रेखाएं भौर 
सूक्ष्म स्पन्दन मिलेगा । प्रकृति को समिनी के रूप मे ग्रहण करने वी प्रवृत्ति इतनी भारतीय 
है कि उत्तृष्ट काव्यों से लेकर लोकगीतो तक व्याप्त हो चुकी है। ऐसा बोई लोकगीत नही, 
जिममे मनुष्य झपने सुख-दुख की कथा कोयल-पपीहा, सूर्य-चन्द्र, ग्रया-यमुना, प्राम-नीम 
आदि को ने सुनाता हो भौर अपने फोवन के प्रशत सुलभाते के लिए प्रह्॒ति से सहायता न 
चाहता हो । 
छायावाद मे यह सर्देवाद अधिक सूक्ष्य रूप था गया है, जिसमे जड़ ठत्त्व से चेतन 
को प्मिश्नता, सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति को जन्म देती है भोर व्यप्टिगत चेतना से ब्यापक चेतना 
की एकता, भावात्मक दर्शन सहज कर देतो है। इसी से कवि रूप-दर्शन को एक विराट 
पीडिका पर प्रतिष्ठित कर उसे महत्ता देता है भौर व्यक्तिगत सुख-दुसो को जीवन के 
अनन्त क्रम के साथ रखकर उन्हे विस्तार देता है। प्रहृति के रूप-दर्शत की भनिव्यक्ति के 
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हि दल बची धरामोवातय पद ते करी हार की है, जो हक शव-खाद को दिल ग्रयाह हर 






या थ। पिया दे शरी चर दालुदा घुत-एु को को शागारा बताते है विए उसने 
प्रा हि मे हैडा काश किया जिस्ये चपरा हझू-हय स्परान प्रात ति में दरेफ प्रतिषतय 


जयाने खदा। कहीं प्रति उसरे पहथ भावों की यरिभावा हो रहीं, थि। भी जले 
जाती है -- 
हपुगिवुट्शित घाव जवार शा तेरी काश का धमितर +यत 
घोर कही बह घयनी तन्‍्मयय में बेड भूत जाए है हि ब्रडति के रूप से सित्री्जुतते भारी 
दे दूध सा है घत एव को संता दूधी के शूप को सरज हीं मित्त की है 
मा भजोर गजंत 2 दिजलो है तोरइ-साला, 
पारर हुसे शुस्य हूरए को शबते था डेरा डाता (--प्रयाद 
गर्यबाई के निकट की  दस्तू धरने प्राय में ने बचे है ने छोटी, ते लपू है न गुर 
जैसे धो की धलुभूति के साप शरीर बी घलरदार फा बोच राता है ध्रौर शरीर की पतु> 
भूति के गाय यो पी दिभिश्नता क्षा शान, दंगे द्वी से वाई में शिखि्रा स्वत थूर्ण रुप 
ध्रौर गाशेप सिपिति रसायो है। घतर हायागाई को शजि ने प्रहदि के किसों रूप को सु या 
निरणेश मानता है ने घयते जीवन को, कयोहि वे दोतों ही एक विरोदू रूप-माप्दि में स्थिति 
रखे हैं, भौर एए व्यापक जीवन मे स्पसदत पाते हैं। जीवन के रूप-दर्शन दे: तिए प्रति 
पता प्रश्य सौस्दर्षजोप खोल देती है भर प्रति के प्रोणयरियर के लिए जीवत झपदा 
रंगमय भावाकाश दे शाला है। 
दुसाते हिंस जल से सोचन 
झपलसिता तन भविला-मत 
धूलि से भरा स्वमाब-दुकूल 
मूदुल-दद्षि प्रय्ल सरलपन; 
स्वविस्मित से गुलग्व के पूल 
तुम्हों सा था मेरा बचपम (-पत्त 
भादि में गुलाब के विस्मित जैसे झधखिले फूल भोर मनुष्य के शेशव का जो एक वित्र 
मिलता है, वह भपती परिधि में प्रदति मोर जीवन का रूप-दर्शन ही नहीं स्पन्दन भी घेरता 
चाहता है; प्रत: भाव-चित्र ही रूप-ग्रीत हो जादा है। हि 
छायायुग के ययार्थ चित्र भी इसो तूलिका से भ्रक्ति हुए हैं, इसी से उसमें एक 
प्रकार की सूक्ष्मता भा जाना स्वाभाविक है । “बह क्र काल-ताण्डव की स्मृति-रेसा सी में 
विधवा की दीप्त करुणा, 'चला, भा रहा सीन घैये सा' में मनु के पुत्र का साकत व्यक्तित्व, 
“वह जलधर जिसमें चपला या श्यामलदा का नाम नही में थद्धा की व्यधाजनित जहईठा 
आदि, इसी प्रवृत्ति का परिचय देते हैं। ५८ 
प्रश्टलि भौर जीवन के तादात्मय के कारण छामावाद के ग्रेम-्गीतों के भाव में 
व में पावन गंगा-स्‍तान' की पवित्रता और रूप में 'यूढ रहस्य वता धाकार की ब्यापक्ता 


था गयी। 
नारी का चित्र मानो स्वयं प्रड्वति का चित्र हैं-- 








परम्परा भौर प्रगति । ८& 


हुम्हीं हो स्पृह्ा भभु भो, हास, सृष्टि के उर की साँस;--पन्‍्त 
बहू कामायनो जगत को मंगलकामना भ्रकेलो 
में जो मंगलमयी शक्ति है, उसके सौन्दयं के प्रति भी कवि सजग है-- 
ह्मित मथुराका थी, इवासों में पारिजात-कानन खिलता; 
भौर इस सौन्दर्य को संबो् बना लेने को प्रवृत्ति का भी उसे ज्ञान है-- 
पर तुमने तो पाया सदंव उसको सुन्दर णड्ट देह सात्र, 
सौम्दर्य-जलधि से भर लाये केवल छुम पपना गरल-पात्र | 
इस विक्वति के बारण की झोर भी सवेत स्वाभाविक है--- 
छुम भूल गये पुरुषत्व मोह में बुद्ध रत्ता है नारी को !--प्रमाद 
छापा-युग के भावगत सर्ववाद ने मारी-सौन्दर्य के प्रति कदि की दृष्टि मे वही 
पवित्र विस्मय भौर उल्लास भर दिया था जिसमे 
सरस शिक्षिरल्घौत्र पुष्प देखता है ए्‌इग्टफ किरण-छुमारी को !--निराला 
तलालीन राष्ट्रीय जागरण भी इस प्रवृत्ति बे उत्तरोत्तर विकास में सहायक हुआ; फ्योडि 
उस जागृति के यूधार स्यावहारिदः धरातल पर ही नही, जीवन बी सूदम ब्यापकता मे भी 
नारी फ्े मदृत््व पा पता पा चुके थे । दीर्घवालीन जड़ता बे” उपरान्त भी जब बह मुक्ति के 
ध्राद्ात मात्र पर भरशेष रक्त ठोल देने वेः लिए भ्रा छड़ी हुई, तव राजनीति, समाज, काव्य 
सभी ने उसे विस्मय से देशा। 
न बाब्य मे उसवा ऐसा भावयत चित्रण वहाँ तक उपयुक्त था, यह प्रश्न भी सम्भव 
4 
नारी की शामाजिक ग्थिति के सम्बन्ध मे, उस समय तक बहुत-से प्रान्दोलत बल 
चुके थे, उगके जीवन की कठोर सीमा-रेसाभो को बोमल बरने के लिए भी प्रयत्न हो रहे. 
थे। प्रपने विधेष दृष्टिशोण भौर समय से प्रभावित बदियों ने उसे भपने भावजगत्‌ में जंगी 
मुक्ति दी, उसवा भनोईश्ानिर प्रभाव भी विश्येष ध्यान देने योग्य है। शिसी कोंयहुत 
भारीर्ण बताएर देखरेदेखते यह सबोर्ध हो णाता है तपा किसो को एव शिशात पृष्ठभूमि मे 
रगरर देखना, उनसे बुछ विशाल इनने थी प्रेरणा देदा है ५ सोन्द्र वो स्थूस जइता से भुन्दि 
मितते ही नादी गो प्रगति के समान ही रहस्यमय धर; भौर सौन्दर्य प्राप्त हो थग, जिसे 
उस३ मानगिर' झुसतू से पछदी सररीर्घता घो डाली! 
बादि ये विए यट प्रदुनि कह तर रवाभावित्र पी, इसे प्रमाद्ित करने मे लिए 
एफारे पास रता घोर सरहति का बहुड शितसित घोर धटुद जस है ॥ यदि भरादिम सचपे 
शाप में भी पुए्प पने पार में सदी नारी ओर रूपरेर/ प्रहठ ठि में देस सता घोर तब भी 
जीवन दे स्यापशारिर घराहण पर टदहरने में सम्द हो सवा, सो निश्चयही एड ब्रद॒त्ि 
हाड कोई ऐसा धपरार ते हरेगी ॥ झश्तः झह दृष्टि इतनी भारती हि शोजन मे 
पनेप दार परोधित हो बुरी है। ध्यरे शराव में नारी को बेइद दिपाल बा सप्या 
दगापर शीत पडा; पर इस प्रदूलि दे रथ उसवे छोश्न दो विरेद धालि घर ब्यपशार 
पिल तो | छारदुव शो नारी चारे घपने स्पतिदर झीइन हे रिए शियेए खुडिएार्जे 
हा कर सत्र हो, एर उपहो शर्त ने पुरव बे दासता्यदसारों हृरिटिबो टु् ईए 
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काल तक जहाँ का तहाँ ददृरा दिया--इसी से आज का क्षुक्ञामयवाबवारी पुरुय 
पर आघात किये बिना एक पग बढ़ने का भी अवकाश नहीं पाठा । 

इसके अतिरिक्त कलाकार के लिए सौर्दयय में ही श्रवुमुति सइज है, प्रा: 
सौन्दर्य को इनिवृत्त बनाकर कहने वा प्रवास नहीं करता। विशेषतः उत् युग के कला 
के लिए यह और भी कठित है, जब दाह्य विपमताएँ प्रार कर झआन्वरिक एज रई 
करना ही लक्ष्य रहे। जिन कारणों से कवि ने प्रद्ृति और जीयत के यवार्व को का 
रेखाओं से मुक्त करके, उसमे सामजस्य की खोजे की, उसी कारण से वहू नारी को 
कढ़ोर यथार्थ में बाँधकर काब्य में स्थापित न कर सक्गा। 

स्वानुभूतिमयी प्रभिव्यक्ति हमारे लिए नवीन नही, क्योकि हमारे काव्य वा ( 

महत्त्वपूर्ण अश्य ऐसी भ्रभिव्यक्तियो पर झाश्रित है। वेदगी वो की एक बडुव बड़ी स्पा प्राह 

बोध और स्वानुभूत उल्लास-विषाद को स्वीकृति देती है। सम्कृत झौ र प्र/क्ृत काच्यों में 
रचनाएँ झशेय माथुयंसरी हैं, जितसे दृश्य-चित्रों के सहारे मतोमाव ही व्यक्त कियेंग 
हैं। तिगुं ण-काव्य में झ्रादि से भन्‍्त तक, स्वानुभुत मिचन-विरह ही भेरक दक्ति है। सगुः 
भक्तो के गीत-काब्य में सुख-दु.ख, सयोग-वियोग, झाशा-विराश्ा झ्रादि ने जो मर्महथित 
पायी है, उसका श्रेय स्वानुमूति को ही दिया जाएगा। संत प्रकार की प्रवकारिता मे शूर 
सरल लोकगीतों में जो अग्तरतम तऊ प्रवेश कर जानेदाली भावतीकग है, वह भी स्वातु 
भूतिमयी ही मिलेगी । 

इस प्रकार की झभिव्यक्तियों मे भाव रूप चाहता है, प्रातः शैली का बुछ सरेत' 
मयी हो जाना सहज सम्भव है। इसओे ग्तिरिक्त हमारे यहां वल्वविलत का बहुत शिएय 
हो जाने के कारण जीवत-रहस्यों को स्पष्ट करने के विए एक सकेवात्मक भेजी बहुत पु 
बत चुकी थी । प्रझूय दर्शन से लेकर रूयात्मक काव्यन्कता तक सबने ऐसी शेती वा प्रगेग 
किया है, जो परिचित के माध्यम से झवत्रिचित झौर स्थूत के माब्यन से गूइ्म पक 
पहुँचा सके । 
अवश्य ही दर्शन झ्रौर काव्य की शैतियरों में भतार है, परखु यह प्रतार रूपात 
है, तत्त्वगत मही; इसी से एक जोवन के रहस्य का मूत और दूसरी शालायशार७ूत 
खोजती रही है । त 

बल्पता के सम्बन्ध में यह स्मरण रखता उबित है कि बह स्व से प्रतिके, ठोग 
चरती घाहती है। प्रायः परिचित्र शौर प्रिवव वल्तुओ्रों से सस्वस्य रस के कार इगीत 
विदेशीय होता सदज नहीं । विशेषतः ध्रव्ेक कि पर कवाकार झतते संसार, पीडत 
सथा वावायरण के प्रति इतना सजग सवेइनशोन होता है कि उसकी कहादा उसे शत 
और प्नुभ्ृतियों को विक्रमय व्याख्या यत जाती है। हे हे 

ब्रदवति के सौन्दर्य झ्लोर पृथ्यी के ऐश्व्य ने मारतीय वच्दता को जिन युतद 
रुपहे में रंग दिया था, वे तब ये झ्राज तक घुत सही सके । साम्यती कक धाहिात 
मे ही यहाँ के तत्वदर्भक के दिचार और झजुभूतियों में किकते खदकीने रंग उतर घाव के 
इुमका प्रमाण तत्कालीन बल्यात बल्यनाएँ देती हैं । ८४ _& / 
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है, पृथ्वी रत्लप्रसू, हिरण्पगर्भा, वधुत्घधरा भ्रादि सन्ञात्रों मे जयमगातों है! भाषा का 
सम्पूर्ण कोप स्वर्ण-रजत के रगों से उद्भाखित और झसद्य रूपो से सपृद्ध है। 

इस समृद्धि का श्रेय यही की धरती को दिया जा सदा है। उत्तरी भव के जमे 
हुए समुद्र को कोई रत्ताकर को सज्ञा देने की भूल वही करेगा, वर्फीलो ठण्डी घसती को 
कोई बमुन्धरा कहकर पूलकित न होगा । 

.. इन समृद्ध और विविध कल्पनाओ का क्रम झटूट रहा है। जब तपोवनवासी झादि 
कवि 'शालय: कनकप्रभा' कहेकेर धान को वाली का परिचय देता है, तव कालिदास जैसे 
कब्ियो वी समृद्ध कल्पता के सम्बन्ध में कुछ कहना श्यर्ये है। जब तिगुंण का उपायक 
फ़सीर “रवि ससि नखत दि झोहि जोती । रतत प्दारथ मानिक मोती” बहकर झयने 
भरप का ऐडवय प्रकट करता है, तव सयुण-भक्तो बी बल्पना के वैमव का अनुमान सहड 
है। 

कल्पना का ऐद्वर्य लोकग्ीतो मे भी ऐसा ही निरन्तर क्रम रखता है। सुदुर 
अ्रतोत के कवि ने झ्ाँसू को मोती के समान मात्रा है, पर आज की ग्रामीण मात्रा भी गाती 
है--मोती ढरऊक॑ जब ल्ञालन रोवे फुलकरियन जँसी किलकतियाँ। मोती दुलकते हैं जब 
उसका शिशु रोता है और फुलमडियों जेसी उसकी किलक्रारियाँ हैं।॥ कोई ऐसा जीवन» 
गौत नहीं जिसमे ग्रामवधू सोने के थात मे भोजन परोसकर पौर सोने की भारी में गगा* 
जल भरकर भ्रपने पति का सत्वार नही करती । इन कल्पनाओं के पीछे जो सम्फार हैं, 
थे कसी प्रकार भो विदेशोय नहीं। 
भ्राज वी दरिद्रता हमे भ्रपनी धरती या प्रकृति से नही मिली, हमारी दुर्बलता का 
भभिशञाप है, श्रतः काव्य जब भ्रहृति का भ्राघार लेकर चलता है, तब कल्पना में सूक्ष्म 
रेखाओं का धाहुल्य भौर दीप्त रगो का फैलाब स्वाभाविक ही रहेगा । 
छायाबाद दत्त्वतः प्रड़्ति के बीच मे जीवन का उद्गीय है, भ्रत कल्ताएँ बहुरगी 
प्ौर विविषरुषी हैं। पर बैभद की दृष्टि से दह प्राज के यथार्थ बे: िलने निवट है, यह 
तर प्रकट होता है जब छायायुग का स्वप्नेद्रप्टा याता है-- 
प्राची में फंला मथुर राग 
जिप्तके मण्डल में एक कमल खिल उठा सुनहला भर पराग ।--श्ामायनी 
भौर ययाथ्थ का सया उपासक कहता है-- 
सरफत-डिब्बे सा खुला प्राम जिस पर नौलम नम धाच्छादन ।--प्राम्या 
छायावाद को दुं खबाद का पर्याय समझ लेना भी सहज हो गया है। जहाँ शक 
हु सका सम्दन्ध है, उसके दो रूप हो सरते हैं->एक जीवन की विपमता की भनुभूति से 
32 छरुणभाव, दूसरा जीवन के स्थूल धरातल पर स्यक्तिगव भसफलताग्रों से उत्पक्ष 
विपाद । 
फऋष्णा हमारे जीदन भौर काव्य से दटृत गहरा सम्मन्ध रखती है। वैदिक काल 
ही में एड झोर घातन्द-उल्लास की उपायदा होती थी छोर दसटो झोर इस प्रवृत्ति के 
दिष्द्ध एक करण-माव भी विरास वा रहा था। एक झोर यह्ञन्धम्बन्धो परशुवर्दि प्रचलित 
थी झोर दूबते झोर "मां हिस्मएत्‌ सर्वेभूतानि' का प्रचार हो रहा था $ इस प्रवृत्ति ने घागे 
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विकास पाकर जैन-धर्म के मूल सिद्धान्तों को रूपरेखा दी। बुद्ध द्वारा स्थापित संसार शा 
सबसे बड़ा करणा का घर्मं भी इसी भ्रवृत्ति का परिष्कृत फल कहा जायगा। 

काव्य ने भी करुणा को विशेष महत्व दिया। हमारे दो महान्‌ काच्यों में मे एक 
को करुण-भाव से ही प्रेरणा मिली है झौर दूसरा झपने संघर्ष के प्रन्त में कर्ण-मात्र ही 
में चरम परिणति पा लेता है ) सस्कृत के उत्कृष्ट काव्यों मे भी कवि भपते इस संसार 
को नही छोडता। भवभूति तो करुणा के झतिरिक्त कोई रस ही नही मानता भौरकारिशन 
के काव्यो में करुणा इवासोच्छूवास के समान मिली हुई है । भग्निवर्ण के दुसइ भल में 
समाप्त होने वाला रघुबश, जीवन के सब उल्लास-उमगों की रास पर दुष्पन्त से साक्षात्‌ 
करनेवाली शजुन्तला यदि करुण-भाव न जगा सह तो भाइचर्य है । 

हमारे इस करुण-भाव के भी कारण हैं । जहाँ मी चित्तनथ्रणालरी इतती विरतिः 
भौर जीवन की एकता वा भावन इतना सामान्य होगा, वहाँ इस प्रातर को जरण-भाव 
प्रनायास भौर स्वाभाविक स्थिति पा लेता है। 'प्रात्मवत्‌संभूतेपु' की धारणा जब जीत 
पर व्यापक प्रभाव डाल चुती, तव उसका बाह्य झन्तर, प्रग-यग पर पसत्तोद वों जत्म 
देता रहेगा । 
परम तत्व बी ब्यापकता भौर इष्ट वी पूर्णता के साथ भपनी गीमा भौर प्रगूर्णती 
की भनुभूति ही, निर्भुग-सणुण-वादियो के विरह की तीवता का वारण है। यह प्रवृति भी 
मूलतः करुणा से सम्बद् होगो । 

अझुणा का रग ऐसा है, जो जीवन की बाह्य रेसाप्रों को एक कोमल दीणि दे रैता 
है; गम्भवत इसी कारण लौगिक याव्य भी विप्रवग्म श्गार को बहुत मदस्व भौर 
विस्तार देते रहे हैं । जब यह करण-भावता व्यक्तिगत खुरा-दु सके साय मिस जाती है, 
सब उन दोगों के बीच में विभाजन के विए बहुत सूदम-रेखा रहती है। कप 

भारतेन्दु-युग में भी हम एक व्यापक करुणा को छाया के नीपे देश की दुरंश है 
चित्र बतते-विगहते देखते हैं । पौराशिक ब्रित्रों बी खोज करण-भावता वी सामाताती 
के विए होती है घौर देश, समाज घादि का यथार्थ विवश ब्यक्तिगत विधाइडों शिा 
देखा है। सही बोनी ने कदि सरहत काव्य-साटित्य के भौर धपिक वितट पहुँत जाते हैं । 
दिए प्रदाग बी राधा घोर सातेत की उसमिया का, सेवे वाजादरण से पुत्जन्म उसी रवा् 
ने कर था वी प्रेग्घा है और राष्ट्रगीतों चौर सामाजित वितरण में ब्यतियत शिपास रो 
सम्टियत अभनिश्यन्दि मित्री है । 

हायाट्रद का बस स्वाट्मूतिमयी रचतापों पर झावित है, प्रा स्याया पट 
आाव झौर स्यलिएद विधाद के बीच बी रेखा झौर भी प्र्यष्द हो उली है। गीत मे दा 
हात्य है घौर गाता भी सदा, इसी मे झा ह 





दुप्ठा परादा दुख भो धपता हो झा 
मे उचप्र साथा एक रामरिटाद बए दा-माव में एशराा जात पह्ती है। 
दस ब्य्धियाल दूर में इगलात खकदु से ध्रादी बरविश्यादि डे हिए धाएुए 
दे, धर हाग्याइट बा ड्प्त्य हकनुद लि दवात हो है है हरद बैरीण इचाए शिद्दी 
धनिध्यिि का राटच मा-्यर दत गया । हे 
झंयस्टिदत जीदत ही बापर विफ दि झौर ब्रा्टरिर शिशरा थी मइटुदुटल 
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उत्पन्न कहण-भाव जो रूप पा सकता था, वह भी गायक से भिन्न कोई स्थिति नही रखता 
था। वर्णनात्मक काव्यों में जो प्रवृत्ति कवि की सूक्ष्म दृष्टि और उसके हृदय की सवेदन- 
जीलता को व्यक्त करती, वह स्वानुभूतिममी रचनाग्रो में, उसका वैयक्तिक विपांद वतकर 
उपस्धित हो सकी । अतः इस विषाद के विस्तार में दूसरे केवल उसी का हाहाकार भौर 
उसे भ्रेए्णा देनेवाली भानसिक स्थिति खोज-खोजकर धकने लगे | 
“कामायनी'/ में बुद्धि झौर हृदय के समन्वय के द्वारा जीवन में सामज्जस्थ दाने का 
जो चित्र है, वह कवि का स्वभावगत सल्कौर है, क्षणिक उत्तेजना नहीं। इस सामज्जस्य 
बा सबेत सब प्रतिनिधि रचनाओं में मिलेगा ॥ 
करुण-भाव के प्रति कवियों का सुझाव भारतीय ससस्‍्कार के कारण है, पर उसे 
भौर प्रधिक बल सामयिक परिस्थितियों से मिल सका । 
कौन प्रकृति के कछ्छ काष्य सा दुक्ष पत्र को मधुदाया भें, 
लिखा हुप्रा सा प्रचल पड़ा है झरमृत सदृश नश्बर कापा में ?--प्रसाद 
विश्व-वाणी ही है क़न्दन विश्व का काव्य प्रश्ुु कत ।--पत 
परे ही क्रदत से उड़ रहा पह तेरा सागर सदा प्रघोर | --निराला 
इस विपाद में व्यक्तिगत दु खों का प्रकटी रण न होकर उस शाश्वत करणा की 
और सकेत है, जो जीवन को सव झार से स्पर्श कर एक स्निग्ध उज्ज्वलता देती है। 
भारदोय दर्शन, काव्य ग्रादि ने इस तरल सामज्डस्य को भिन्न-भिन्न नामों से 
स्मरण किया है, पर वे इसे पूर्णतः भूल नही सके । 
व्यक्तिगत सुख-दु ख की ग्भिव्यक्तियाँ मी मामिक हो सकी, पर वे छायायुग के 
सर्दवाद से इस प्ररार प्रभावित हैं कि उन्हें स्वतन्दर प्रश्तित्व मिलना कठित हो गया । 
व्यापक चेतना से व्यप्टिगत चेतना की एकता के भावन ने पुरानी रहस्य-प्रवृत्ति 
दो नेया झूप दिया। धर्म झोर समाज के क्षेत्र मे विधि-वियान इतने कृत्रिम हो चुके थे कि 
जीवन उनसे विरक्त होने लगा ( अपने व्यक्तियद जीवन झौर सामगिछ प्रमाव के कारण 
कबि के लिए, रहस्य-सम्दन्धी साधनापद्धति को प्रयताना सहज नहीं था; पर सामस्जस्य 
की भावना श्रौर जीवनगत श्रपूर्णता को अनुभूति ने उसके काव्य पर करुणा का ऐसा 
प्रलरिक्ष बुन दिया, जिम छाया मे दु ल ही नही सुख के भी सद रथ बनते-मिटते रहे । 
राष्ट्र की विषम परिस्थितियों ने भी छायायुय की करुणा में एक रहस्यमयी स्थिति 
पायी । जैसे परम तत्त्व से तादार्म्य के लिए विक्रल झात्मा का ऋदत व्यापक है, बैंसे ही 
राष्ट्रनत्त्व की मुक्ति मे अरनी मुक्ति चाहने वाली राष्ट्रात्मा का विपाद भी विस्दृत है। 

.. विसो भी युग में एक प्रवृत्ति के प्रघान होने पर दूसरी प्रवृतियाँ नप्ठ नहीं हो 
जाती, गौण रूप से विर्यस पाती रहती हैं। छायायुग में भी यथार्य बाद, निराणावाद घौर 
सुखबाद की बहुत सो प्रवृत्तियाँ भप्रघान रूप से गयका झत्तिच्व बनाये रह सकी, जिनमें 
से भनेक धव झपिक स्पष्ट रूप मे भ्रयवा परिचय दे रही हैं। स्वव छायावाद तो करुणा 
की छात्रा में सोन्दय के माध्यम से व्यक्त होवेबाला भावान्‍्मक सर्ववाद ही रहा है मौर उसी 
हप में उसकी उपयोगिता है। इस रूर मे उसका किसी विव्रारघारा या भाववादासे 
दिरोप नही, वरन्‌ पभ्राभार ही प्रषिक है, करेंकि माया, छत्द, कबन को विशेद शी 
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आदि की दृष्टि से उसने अपने प्रयोगों का फल ही झाज के ययवाथंवाद को सौंपा है। 

इस आदान से तो यथार्थोन्‍्मुख विचारधारा वा झमसहयोग नही, वह केवव उसरी 
आत्मा के उस अक्षय सौन्दर्य पर प्राधात करना चाहती है, जो इस देझ बी सांखूतिक 
परम्परा की धरोहर है। जब तक इस ग्राकाय में अनन्त रंग हैं, इस पृथ्वी पर मनल 
सौन्दययं है, जब तक यहां की ग्रामीणा कोकिल-काग से संदेश भेजना नही भूलवी, क्सिल 
चैती चाँदनी और आकाश की घटाओं को मूत्तिमत्ता देना नहीं छोड़ता, तब तक काव्य मे 
भी यह प्रवृत्ति रहेगी । छायावाद का भविष्य केवल ययार्य के हाथ में भी नही, क्योकि वह 
इस घरती और झावाश से बंघा है। 

पिछले अनेक वर्षों की विषम परिस्थितियों ने हमारे जीवन को छित्न-मिप्न कर 
डाला है। कलाकार यदि उस विभाजन को और छोटे-छोटे खष्टों में विभाजित करता रहें, 
तो जीवन के लिए एक नया ग्रमिशाप सिद्ध होगा । उसे सामज्जस्थ की झौर चना है, 
झतः जीवन को मूल प्रवृत्तियाँ, उनका सांस्कृतिक मूल्य, उन मूल्यों का भाज की परि- 
स्थिति में उपयोग झादि का ज्ञान न रहने पर उसकी यात्रा भटकता मात्र भी हो सकती 


है । 
केवल पुरातन या नवीन होने से कोई काव्य उत्हष्ट या साधारण नही हों सरेगा, 
इसी से कवि-गुरु कालिदास को बहना पढा-- 
सन्त: परीक्ष्यान्यतरद्‌ मजस्ते मूड: परप्रत्ययनेयबुद्धि:ा 
प्रतीत झौर वर्तमान के आादान-प्रदान के सम्बन्ध में छायायुग के प्रतिनिधि कवि 
बी इस उक्ति में सरल सौन्दर्य ही नहों, मामिक सत्य भी है-- 
जिद पात॑ हैं माताभों के वक्ष.ह्यल पर भूला गान, 
माताएँ भो पातों क्षिशु के घघरों पर भपनी मुस्कात (--निराता 





विशेषताएं 


जयशंकर “प्रसाद! 


बविता के क्षेत्र में पौराणिक युग की जिसी घटना भयवा देश-विदेश वी सुन्दरी 
हे: बाह्म वर्णन से भिन्‍न जद बेदना बे ध्राधार पर स्वानुभूतिमयी प्रभिव्यक्ति होने लगी, तव 
छिदी में उसे छायावाद के नाम से घ्मिडित दिया गयां। रीतिकालीत प्रचलित परम्परा 
से-- जिसमे याह्य वर्णन थी प्रधानता थी--४स ढग वी कविताप्रो में भिन्‍त प्रतार के 
मात्रों गी नये ढग से प्रभिव्यक्ति हुई । ये नवीत भाव पात्तरिक रपरश से पुतवित थे। 
प्राम्यनतर सूक्ष्म भावों की प्रेरणा बाह्म स्थूल घ्राह्वार मे भी कुछ विचित्रवा उत्पन्त बरती 
है। पृषषम प्राभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रवलित परद्योजना ध्रसफल रहो। उसके लिए 
नवीन घैली, नया वाबय-विन्याश भावश्यत था। हिन्दी में नवीन घम्दों णीभगिमा स्पूह* 
णोय भ्राम्य्तर वर्णन केः लिए प्रयुक्त होने सगी। शद्इ-विन्यास में ऐसा पाती पढ़ा हि 
उसमे एक तझप उत्पस्त करके सूध्म घभिव्यक्ति जा प्रयास शिया गया। भवभूति के शब्दों 
के प्रनुतार-- 

रप्रतिषभति पदार्धान्‍्तर कोड़ि हेतु 
मे खसु भहिदपापीन्‌ प्रीतय संभउसते।॥। 

बाह्य उपाधि से हटपर बान्तरहेतु शी ध्ोर कवि-बर्म प्रेश्ति हुमा । इस नये प्रयगर 
ही) प्रभिष्यत्ति: दे विए जिन घस्पों वी योजना हुई, हिन्दी मे पहले वे दस समभे; जाते थे, 
फिलु पर्दे भें भिल्‍े प्रगार से एक स्ववत्त प्र्थ उत्पल्त बरने की शक्ति है । समीप ने झब्द 

शी उस एस्द-विशेप हा नवीन भष॑-घोवत बरने में सहायह होते हैं। भाषा दे निर्माण में 
के इस स्यवहार का बहुत हाथ होता है। भर्य॑-वोज सध्यव॒द्टार पर निर्देश बस्ता है, 
शण्द-घास्त्र मे पर्यापवाणी तथा धनेशार्थवादो धर दुसरे श्रमाण है। इसो धर -बमचार पा 
पाहरम्प है कि बवि बी बादी में घमिया से विनक्षय धर साहित्य में माल्य हुए। भ्वनि- 
बार मे हसी पर कहा है-- 
हैमोक्मान पुनरम्पदेव अस्रवस्ति दास्योए महाशविताय ६ 


प्रम्िष्यति: का यह निरासा इंय झरदा सबदर्त साइप्य रखता है। ध्सरे रिए 
ग्राोगों ने बहा-- 














मुक्तापलेषु दायायाष्तरकत्वमिधरागहरा 
ऋतिभाजि दर॑पेव शह्दावण्टमिहोच्यमे ॥ 
मोपी दे भीजर छादा शो यैसी दरसता होती है, इसी ही बाल दो रतन पद 





में लावष्य कही जाती है। इस लावग्य को संस्कृत-साहित्य में छाया भौर विच्छित्ति के द्वार 
कुछ लोगों ने विरूपित किया था। कुन्तक ने वकोवितिजीवित में कहा है-- 
प्रतिमा श्रधमोद्मेदससये घत्र यक्मता 
शब्दामिवेषयोरन्तः स्फुरतीव विमाव्यते। 
शब्द और भर्थ की यह स्वामाविक्र वक्रता विच्छित्ति, छाया झौर कालि दा 
सृजन करती है । इस वैचित्र्य का सूजन करता विदग्घ कवि का ही काम है । वैदः्ध्य-मंगी- 
भणिति में झब्द की वक्ता और श्र की वक्रता लोकोत्तीर्ण रूप से अव्त्यित होती है। 
(झब्दस्य ही वकता झभिधेयस्य च वक्ता लोकोत्ती्पेन रूपेणावस्थानमु--लोचत २०८) 
कुन्तक के मत में ऐसो भणिति 'घास्वादिप्रसिद्धशच्दा्ोपनिवनन्यव्यतिरेकी होती है। यह 
रम्यच्छायान्तरस्पर्शी वक्ता वर्ष से.लेकर प्रवन्ध तक में होती है। कुल्तक के घब्दों में यह 
उन्ज्वला छायातिशयरमणीयता (१३३) वक्ता की 3द्भामिनी है-- 
परस्परस्य झ्ोमाय बहुवः पतिता: पवचित्‌। 
प्रकारा जनयन्त्येतां चित्रब्धायावनोहराम्‌ ॥ ३४॥--२ उस्मेष व० जौर 
कभी-कभी स्वानुभव-सवेदनीय वस्तु की झभिव्यक्ित के लिए सर्वतामादिकों का 
सुन्दर प्रयोग उत्त छायामयी वक्ता का कारण होता है--वे प्राँसें कुछ कहती हैं। 
प्रयवा-- 


निद्वानिमी लितवुशो मदमस्थराया 
मसाध्यथंवन्ति ने व याति तिरथंकानि। 
भद्यापि में बरतनोमंधुराएि तस्या* 
स्तान्यक्ष रास दृदये किमपि ध्वतम्ति॥ 

डिन्तु ध्वनिकार ने इसरए प्रयोग ध्वनि के भीवर सुन्दरता से तिया-- 
यसत्वलक्यक्रमो व्यंग्यों ध्वनिवश्पदादियु | 

वाक्‍्ये संघटाताया घ॒ रा प्रवम्येषदि दीप्यते ॥ 

ये, बाते, पइ और वर्ण में दीया होगी है। शेवल भपतों भगिमा 


यह ध्वनि प्रवर॒ पनों 
दे” एक विचित्र तड़य उत्तल कर सड़ता है। भादवर्धत के कारों 


के कारण "वे अंखें 
$ - 





सुटया महाकविगिरामसंहृतिभृतामदि 
प्रतौयभानच्दायंषा मूषा शम्नेव बोविवाग ॥ पु 
कि वी वाणी में यह ध्ररीयभ्नात छात्रा युवती के लख्जानयूपण 88 होती 
है। ध्यान सटे हि यद साधारद धलकार जो पहन जिया जाए है, वढ नहीं है, हिट यौवते 
के भीवर रमनी-्युवभ थी वी दद्वित ही है, धूँघटवारी समता नगरी । र* हृतरारटिय में 
मह द्रवीदमान छाया बाते विए ग्रनिज्यक्ति के झतेफ़ साथत उत्पन्त कर चुत है। 
नें "लीचत' में एफ स्थात पर कं है- 
हाँ इुतनां द्वापां प्रास्मषपत्वो याल्ति ॥ 
इस दुर्बम छाद्रा वा सम्शा के डाब्यो्यर्यकाज से संरिट मद था। प्र 
इसगठा देते शरिदिद प्रयोरती की मो थी, टिल्ु बात्दर प्रब-च विलय हो बह हरता 
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भी इसका प्रधान लक्ष्य था । इसी तरह की अभिव्यक्तित के उदाहरण सस्क्ृत मे प्रचुर हैं। 
उन्होने उपमाओं मे भी आन्तर सररूप्य खोजने का प्रयत्त किया था। 'निरहकार मृगाक!' 
“पृथ्वी गतयौवना', 'सवेदनमिवाम्वर,' सेघ के लिए 'जनपदवधूलोचने. पीयमात' या 
कामदेव के कुसुम-दर के लिए “विश्वसनीयमायुघ' ये सब प्रयोग वाह्य सादृश्य से अधिक 
आन्तर सदृश्य को प्रकट करने वाले हैं।और भी-- 

भाई ज्वलित ज्योतिरहमस्मि मघुनक्तमुषस्ि मघुमत्‌ पाथिवं रजः इत्यादि शुतियों 
में इस प्रकार की भ्रभिव्यंजनाएँ बहुत मिलती हैं। प्राचीनो ने भी प्रकृति वी चिर- 
ति.भ््दता का प्रनुभव किया था-- 

शुचिज्ीतलचसिद्रकाप्लुताश्चिर निःशब्दमनोहरा दिशा: । 
प्रशमस्य मनोमवस्यथ था हृदि तस्वाप्यय हेतुतां ययु:॥ 

इन पझभिव्यक्तियों मे जो छाया की स्निग्धता है, तरलता है, वह विचित्र है। 
झनकार के भीतर झाने पर भो ये उनसे कुछ अधिक हैं । कदाचित्‌ ऐसे प्रयोगों के 
भ्राधार पर जिन भ्लकारों का निर्माण होता था, उन्ही के लिए झानन्दवर्धन ने कहा 
४ अं 

तेश्लंकारा, परां छायां यान्ति ध्वग्यंगत्ता गता: (२-२६) 

प्राचीन साहित्य में यह छायावाद भ्रपना स्थान बना चुका है। हिन्दी में जत्र इस 
तरह के प्रयोग आरम्भ हुए, तो कुछ लोग चोंके सही, परन्तु विरोध करने पर भी प्रमि- 
व्यक्ति के इस ढग को ग्रहण करना पडा। कहता न होगा कि ये अनुभूतिमय श्रात्मस्पर्ण 
काब्य-जगत्‌ के लिए अत्यन्त ग्रावश्यक थे । काकु या इलेप को तरह यह सीधी वतक्रोक्ति 
भी न थी। वाह्य से हटकर काव्य की प्रवृत्ति झान्तर की झर चल पडी थी। 

जय “वहति विकल कायो न मुचति चेतनाम' की विवश्वता बेदता को चंतन्य के 
साथ चिरवन्धन मे बाँध देती है, तव वह प्रात्मस्पश्े की प्रनुभूति, सूक्ष्म झ्ान्तर भाव को 
व्यक्त करने में समर्थ होतो है। ऐसा छायावाद किसी भाषा के लिए शाप नही हो सकता । 
भाषा परपने सास्हृतिक सुधारों के साय इस पद की झोर श्रग्रसर होती है उच्चतम 
साहित्य का स्वागत करने के लिए। हिन्दी ने झारम्भ के छायावाद में श्रपतो भारतीय 
साहित्यिकता का ही अ्नुकरण क्रिया। हुन्तक के झ्द्दो में '्रतित्रान्तप्रसिद्धव्यव- 
हास्गरणि' के कारण कुछ लोग इस छायावाद मे प्रस्पप्टवाद का भी रग देस पाते हैं। 
हो मत़ता है, जहाँ कवि ने अनुभूति का पूर्ण तादात्म्य नहीं कर पाया हो, वहाँ प्रभिव्यक्ति 
विशूयल हो गई हो, झब्दो वा चुनाव ठीक न हुआ हो, हृदय से उसदा स्पर्श न होइर 
मस्तिष्क से ही मेल हो गया हो, परन्तु सिद्धाल में ऐसा रूप छायादाद का टोक नही कि 
जो बुषठ भ्रस्पप्ट छाया-मात्र हो, वास्तविकता का स्पर्ध न हो, बटी छायावाद है । हो, पूत 
में यह रहस्यवाइ भी नहीं है। प्रशति विद्वात्मा की छाया या प्रतियिस्व है, इसतिए प्रद्धति 
को बाब्ययव व्यवहार में ते झाकर छायायाद वी सृष्टि होती है, यह सिद्धान्त भी घ्रामरू 
है। यद्यपि प्रहुति वा घातम्वन, स्वानुभूति का प्रह्वति से तादासम्थ, खबीन वाज्य-यारा सें 


देने लगा है, हिन्तु प्रददि से सम्बन्ध रखते वाली छविता को ही छादावाद नहीं कहा डा 
चहता। 





छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यवित वी भंगिमा पर अधिक निर्भर 
करती है। ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्द्यमय प्रतीक-विधान तथा उपचार-वकता के 
साथ स्वानुभूतिको विवृति छायावाद की विशेषताएँ हैं। अपने भीतर से मोती के पानी की 
तरह आन्तर स्पर्श करके भाव समर्पण करने वाली अभिव्यक्तित छाया कान्तिमबी होतो 


है। 


दाशनिक पीठिका 
झम्भूनाथ्सिह्‌ 


महायुद्ध के बाद हिन्दी-कविता की घारा ऐसे नये मार्ग से वहने लगी जिमे हिन्दी- 
साहित्य ने इसके पहले नहीं देखा था। अनेक तरह को भाव-भूमियों शोर सम-विपम 
विचार-क्षेत्रों से होकर वह घारा वही । इस धारा में सवसे गहरा रग छायावाद-रहस्यवाद 
बा था। भौर इसी कारण नये युग का नाम हो छायावाद-युग पड़ गया। छायावादी 
कविता की विचारधारा का उद्गमस्यान दर्शनों की घाटियाँ हैं। भरत नये कवियों बी 
दार्शनिक प्रेरणा के उद्यम-स्थलो पर विचार कर लेना भावश्यक है। 
कवि भी उसी सत्य का उद्घाटन करता है जिसका दाशंनिक, किन्तु दोनों के साधन 
भौर प्रयोगी में मौलिक श्रन्तर होता है । दार्शनिक भर कवि एक नहीं होते, फिर भी 
दोतों एक ही चित्र के दो पहलू हैं। दार्शनिक बुद्धि-क्षेत्र से होकर भपना मार तिर्माण 
बरता हुआ भ्रपने ग्रन्तिम लक््य--सत्य--ठक पहुँचता है, कवि हृदय-क्षेत्र की सीमा के 
भीतर भन्तर्लोर के सृक्ष्मातिमूद्म सत्यो को परख कर उतका उद्घाटन करता है। दार्शनिक 
बिन्तनलोऊ़ का निवासी है और कवि भावलोक का । डिन्‍्तु जीवन मे दोनो एक-दूसरे के 
पूछ हैं। दोनों का लक्ष्य एक हो है पर मार्ग भ्रलग-प्रलय है। भानात्द में एकत्व वी सोज 
दोतो करते है किन्तु एक का प्रकाश-दीप बुद्धि है भौर दूसरे का पय-प्रदर्शक हृदय । इसी से 
दोनों की सोमाएँ मिली रहती हैं और दोनों कभी-कभी एक-दूसरे की सीमारेखा बा 
उल्दघन करते हुए पाये जाते है। कवि भी एक सीमा तक दार्शनिक होता है झौर दार्भतिक 
भी पुछ पर्थों मे बवि होता है। कवि के दर्शन का भाधार स्पन्दतशीच जीवन है गौर 
दार्शनिक के दर्शत वा भाधार सत्य की खोज ! कवि का दर्शव जद जोवन की पनुभूतियों 
में रूप, कल्पना से रंग और भावनाप्रों से सौर्दर्य ग्रहण करके सजीव हो उठता है, तव उसे 
कविता कहने हैं। कवि का यह दर्शन सापेक्ष होता है, निरपेक्ष या निस्सग नहीं। वह जीवन 
के प्रस्तित्व को शून्य मानकर एक कदम भी भागे नहीं बढ सवता। जीवन के प्रति उसत्री 
धास्था ही उसका दर्शन है। किन्तु उसेका यह जीवन-दर्शन दार्शनिक के सत्यो के मेल मे 
ही रहता है, उनका विरोधी नही। षवि की यह दाशंनिकृता या तत््वज्ञान वभी तो प्रादिभ 
भौर धनुभूत होता है भोर कभी पढिव भौर झजित । यह झजित ज्ञान वहुधा उसे दा्शतिक 
से हो प्राप्त होता है । 
मारतीय संस्दृति में एक घ्यान देने योग्य विशेषता यह है कि यहाँ साहिय भौर 
कला का धरम से भलग स्थान नही था। वस्तुतः यहाँ घ॒र्म को जोवन के प्रत्देझ सेत्र मे 


प्रधान रथान दिया गया । जीवन भौर धर्म परिल्छिल थे। वेडितितात मे सेझर ध्राज तक 
के भारतीय बाइमय मे बड़ घाष्यास्मिक धारा बढ़ती हुई दिखायी पढ़ती है। यह दूसरी 
बाए है हि हिसी शुं में दृगती गति स्पा, धीय गौर व्याग८ है भौर सिसी में भय, 
प्रच्छस्त प्रौर सीमिय। हिंदी भाधा भर साहिए के विशाल के बाद उक्त आत्योत्लिड 
स्परइत भन्िकात की कि में स्पष्ट धौर व्यापक हप में लक्षित हुम्ना था । वाचगति 
में बड़ रपदन रीविकाल में फिर रक-या गया। दिवेदो-दुम में उसे जागुत करने को भूमि 
तैयार हुई घौर छायावाइ-झुग में, जो राष्ट्रीय पौर सांसद तिझ चेवतां का काल था, बता 
की बाया में वह समन्दयात्मक ध्ष्यात्म पुन स्पन्दित हो उठा। 

रहस्पवाद-- छायावाइ-युग की प्राध्यात्मिक रय में रंगी कविता की प्रयाव घारा 
रहर्यवाद है। रहस्यवाइ परमसला का बोध धौर साझाक्तार है। प्रमाद के तुसार 
इसमे भपरोक्ष वी प्रनुभूति, समरसता तथा प्राहृविक सौन्दर्य के द्वारा भहं का इई से 
रामन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न है । हाँ, विरह भी युग की बेदता के घनुझूल मिलन वा 
साधन बनकर इगसे सम्मिलित है।” यह भाष्यात्मिक झनुमूति की वह पवस्या है जिसमें 
साधक परमात्मा के मिलन वा चरम प्रयास करता है। यह क्रिया कई साधना-पदतियों 
से सम्पन्न होती है। भट्ट (स्‍्रात्म) भौर इद (जगतू) का समत्वय तभी हो रूकता है 
जब साधक वी दृष्टि झ्राध्यात्मिक तया सूक्ष्म हो शोर उसकी झनुमुति परिषत् हो 
गयी हो । 

रहस्यवाद साधना के विविध-मार्ग प्रहण वरके झनेक रूपो बाला हो गया । मर्ति- 
सिद्धान्त के भाघार पर मातव-दृृदय की विविध प्रकार की भावनाओं की प्रमिध्यक्ति 
दार्धनिक सिद्धान्तों के प्राघार पर प्रात्मा, परमात्मा झौर जगत के तिय-सम्बन्धों बी 
काव्यात्मक व्याख्या; एक ही पारमाथिक सत्ता का समस्त व्यक्त जगत्‌ के जड़-बेतत सभी 
रूपों में द्शत; परमात्मा की माधुय॑भावनायुक्त उपासना तथा जयत्‌ को दुःख का झागार 
मानकर परमात्मा से आत्मा के आध्यात्मिक विरह की उद्मभावता--ये कुछ पड़तियाँ हैँ 
जिनमे रहस्यवाद की भादता अभिव्यक्त हुई । इस ठग की कविता लिखने दातों में जयघकर 
प्रसाद, सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला', सुमित्रातन्दन पन्‍्त, महादेवी दर्मा, रामडुमार वर्मा 
और माखनलाल चनुवेदी प्रभुख हैं। उनझे प्रेरणाघार वे विभिन्न दार्शतिक मिद्धाल तय 
उपासता-पद्वियाँ हैं जो वैदिक कान से भक्तित्राल तक भारदीय वाइमय में चर 
मिलती हैं । 
बीसवी दवताब्दी के प्रथम दो दशकों का काल सास्क्ृतिक पुदरुत्यान का वाल है। 
आरयंसमाज, ब्रह्मसससाज, स्वामी विवेकानन्द, स्वामी रामतोर्य तथा बंगला के रहस्यतादी 
कवि रवीद्धताथ का जवईस्त प्रभाव नयी पीढ़ी के कवियों पर पड़ा । झार्यसमाज वेदों पर 
जोर दे रहम था, स्वामी विवेकानन्द ने वेइन्त के सिद्धान्तों को लिया, साथ ही भर्क्ति योग 
और कर्म को भी भ्पनाया । स्वामी राफ्तीर्ध ने झ्कराचाये के अर्द्वतवाद को ग्रहण करके 
भक्ति और प्रेम के मार्ग को प्रघानता दी। लोकमास्य तिलक ने विद्तायूर्ण 'गीता-रहय' 
विसयर झिल्षित जनता को उपनियदों और इस्चेंनों के ज्ञान की ओर प्रदूत गियया। 

महात्मा बाघी ने ब्रहिसा-मार्गे को झपनाकर तथा 'बीठा' के कर्मयोग को ग्रहण करके ने 














दाशनिक पीठिका । १०१ 


केवल अपने, वल्कि सारे राष्ट्र के जीवन को उसी मारे पर ले चलने का प्रयत्न किया । 
पुरातत्त्व-विभाग ने अपने प्रय॒त्नों से वौद-धर्मं की अनेक अज्ञात बातो को प्रकट कर दिया 
था| इन सव प्रभावों के कारण वेदों, उपनिपदो, ब्राह्मण-ग्रन्यो, पड्दर्शनो, गीता, 
शैव तथा बौद्ध दर्शनों का भ्व्ययत किया जाने लगा | जयशकर प्रसाद ने इव सबका गहन 
झध्ययत किया था । उस काल के सभी सेन कृवियो---निराला , पत, महादेवी भादि ने उप- 
निपदों भौर वेदान्त का ग्रध्ययन किया। उत पर वौद्ध-दर्शन के दु खवाद का भी बहुत प्रभाव 
पड़ा है। निद्यला मस्तिष्क से तो भ्रद्वेतवादी है झिल्तु हृदय से भक्त और प्रेमवादी। यह 
रामहृष्ण परमहस भर विवेकानन्द का प्रभाव है। प्रसाद पर उपनिषदो, काइमीर के 
आायमवादियों के दैव-दर्शन भौर बौद्ध-दशंत का काफी प्रभाव पडा हे । पन्त पर उप« 
निषद्ों का प्रभाव स्पष्ट है । इसके झतिरिक्त रविब्राबू झौर हिन्दी के पुराने निर्युण-पथी 
कवि बबीर प्रादि तथा मीरा का भ्रव्यक्त प्रभाव तो सभी कवियों पर दिखलायी पडता 
है। पश्चिम वा दार्शनिक सिद्धाल तो प्रारम्भ मे भग्रे जी के स्वच्ठन्दतावादी कवि व सवर्थ, 
शेली भौर कोट्स के सर्ववाद के रूप में ही झ्ाया। किल्तु बाद में मास का द्वस्दात्मक 
भौतिववाद, ज्रान्ति भर क्विताप्रों मे स्पप्ट रूप से गृहीत हुआ । कहना ने होगा कि पल 
जी ने पाश्चात्य दर्शन का सम्यक्‌ भध्ययव किया भर उनकी कविता का नवीन विकास 
उसी का परिणाम है। 

बेदों में ईइबर को मावना--प्राचीन प्रार्यों ने प्रादिकाल में ही मम्पूर्ण सृष्टि मे 
जियाशील प्राएतिक शक्तियों को देवरूय मे ग्रहण किया था । देववाप्री या बिस्तन के 
विपयो की ध्यजना इन्ही रूपयो से युक्त प्रास्यादो के रूप मे हुई है। देववाप्रो वी स्तुतियो 
में रूपक की भाषा का प्रयोग कर जो हृदयोदगार प्रकट ढिये गए हैं वे वास्तव में प्रनुभद 
के जीवित चित्र हैं। स्तुति न तो कोरी भक्तिभावदा थी मे भवविश्वामजनित कर्मक्राड, 
प्रत्युत वह एक स्वाभाविक चँतन्य का भ्रनुभव सात्र था, जिसके सहारे सुन्दर प्रह्नति के 
अ्रौपन में शान्ति भौर सुखो के भ्रभिलापी ऋषियो ने भपने दर्मरत जीवन को परोक्ष 
सत्ताओरों के साथ सयुक्त करने का प्रयत्न क्िया। सूर्च जगत्‌ की सभी विशेसती सत्ताप्रो ने 
उतता ध्यान भ्राकपित किया । यह बात भी ध्यान देते वी है जि उस काल बी परिस्थितियों 
भौर जीवन ने प्रकृति के साथ तादाम्य का अनुभव करने भौर उस पर चेतन व्यक्तित्व का 
परारोप करने की तल्मालीन सातव-समाज दो झनेक तरह वी सुविधाएँ दी यी। फ्वत- 
बैदिक ऋचाशों मे उपसू, मझत्‌ झादि को चेतन-व्यक्तित्द प्रदान विया गया । 

उन चित्रों को देखकर भाज बा सौन्दय॑-प्रेमो दवि प्रभावित हुए डिना नहीं रह 
सकता था । निराला ने झपनी 'बादल-राय ोर्षक कविता से कहा-- 

ऐ नि्ंस्घ | 
प्रन्प-तम-प्रगस प्रदर्मंत घारल | 
ऐ स्वच्छन्द 
मर्द चंचल समोर-रय पर उच्ट|घल 
ऐ उद्दाम ! प्रगर णामतापरों के भार ! 
याधा-रहित विराट! --(इरिसिच ) 
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और भाषा के,उसी सनातन सौन्दर्य ने पंत के प्राथों को मुसरित रिया-- 
ठुम नौल वृन्‍्त पर नभ के जय, ऊपे गुलाब सौ खिल झाईं, 
भलसाई झ्रांसों में मर कर जय के प्रमात को प्रस्खाई। 
ऊग के प्रदीप में जोबन की लौ सो उठ नव छवि फेसाई ।-- उपा-बंदता 
जिज्ञासा को मावना--मत्रराल मे ही व्यक्त-जगत्‌ के बोच झनेझ रुपो सोर 
कियाझों में अभिव्यवत प्राकृतिक शक्तियों के परिचय वे डिज्ञामा या घन्ितापा भावुता- 
पूर्ण ढग से की जाने लगी। भ्रयर्व के द्रप्टा ने जिशासा की थी-- 
कय यातं॑ नेलयति कय मे रमते सनः॥ 
क्मापः: सत्य प्रेप्सन्तोर्नेलपन्ति कदाबत ॥ 
वायु क्‍यों बेचेन हो रहा है ? मन किसी एक स्थान में क्यो नहीं रमत्ा ? झिस सत्य को 
प्राप्त करने के: निमित्त जल सतत प्रवाहमान रहता है ? 
यही जिज्ञासा बी भावना तिर/ला की 'यीविफा' में ्भिव्यात हुई है-- 
कौन तमके पार !/--(रे कह) 


उद्यय में तम-मेर खुनपतर, 
प्रस्त-रल दक पलक-क्ला तत 
निश्या-विय-उर शयत गुधन 
सार या हिंभतगार 7-रे कह 
अरराया प्रातप यथा जल 
हलुप्र से हत सुद्धात कोमत, 
ध्रश्चि उपलाशार मग्त 
डविल जल नोहार ?-- (रे कह) 
महादेदी ने भी उसो पेय को जानने वी उत्सट झ्भितापा प्ररट बी-- 
तोड़ हो पर शितिक में मो देख लू उस प्रोरक्श है? 
जा रहे जित बव से युग-हत्प उराद्मा छोर कया है ? 
ौर पत को उस पराक्ष,त्गा हा धाउ व चारा धोर मौन विमल्यग देखा प्रगी होगा है। 
इनह्ी विशमा झीईह कदिया में संवई का वह # कि ही जैव गा उठा है ++ 
श्ञान्त सरोवर का पर 
शिस इक्‍्छा हें लहताकर 
हो उदता चदल-इदल? 
इपलियरओों में डल्वदाइ--पेरों डे बाई उपनियश में, जो वेडाटत दे जाजराह 
करे जाते हैं, उत पराक्ष संेशविच्सस्पत्त मेला के सिर में सन्‍्देंट की रिया समाज ही 
अप थो। या उतने आ ख्य-धाराधों हो विश्मातरा है शो के री मे भी दर लक हित 
दिनो है, हिल्दु उतली शत्त बार ट्रेरशबाद को हीडे। रहयाद ही जा झुरा 
वअदुलिय है उठ सह का मूच खो ह उालियश मे दि वारी वह ह7 है। कुपकियदा थे ही धर 


दाईनिक पीठिका । हैलरे 


अड्ठत दोतों विचारधाराएँ मिलती हैं और ब्रह्म से जीव की अ्भिन्‍नतरा स्थान-स्थाव पर 
दिखायो गयी है। उसी परम प्रकाश से यारा विश्व प्रकाशित है और उसी चेतन से जगत्‌ 
अनुप्राणित है, यह विचार-धारा भी प्रतियादित की गयी है। ये सभी विचारधाराएँ 
वर्तमान युग को रहस्यवादी कविता में परिलक्षितर होती हैं । कवि उसी का प्रकाश सत्र 
फैला हुआ देखता है-- 
गई निश्चा यह, हूँसों दिश्वाएं, खुले सरोच्ह, जगे भ्रचेतन। 
बही समोरणा, जुड़ा नयत सत, उड़ा तुम्हारा प्रकाश केतलस ॥-- [गीतिका ) 
सांरुप झौर बेदान्त की विन्ता-घारा--उपनिपिदु-काल मे ब्रह्मवाद की प्रतिप्ठा 
से यज्ञों की प्रघानता नप्ट हो गई झौर ताकिकों की श्रेणियाँ एक के बाद दूसरी बनती 
गईं। इतमे साख्य-सिद्धान्त की परम्पय तो बहुत पुराती थी । उसमे ज्ञान द्वारा सत्‌ झौर 
पभत्‌ के पार्थक्य का चिन्तन किया गया और पुरुष और प्रकृति को ही वित्य पदार्थ माना 
गया; पुष्प का रूप निष्क्रिय, उदासोन रखा गया और प्रकृति को कमंशील कहा गया। 
साथ हो सुक्ष-दुख दोनो से मुकित पाते की बात भी कही गयी । वेदात मे 'ब्रह्म' की प्रतिष्ठा 
हुई। बढ सच्बिद्ाददस्वरूप, ग्रोर जगत्‌ का कर्ता आदि माता गया। अद्वैतदादियों ने 
जगन्‌ को 'विवर्त' या मिम्या बतलाया। उन्होने सो<हवाद के साथ जगत्‌ के मिथ्यात्य का 
विचार जोड़ने मे स्वप्न या माया या ग्रविद्या कॉ सहारा लिया। रहस्यवाद में इस स्व॒प्त 
झा माया वा महत्त्वपूर्ण स्थान है। रहस्यवादी कवियों के झतिरिक्त सग्रुण-भक्ति के 
कवियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा है। कबीर, जायसी भौर भन्य निर्गुणपन्यी कवियों में तो 
भरद्देतवाद के सभी सिद्धास्तो के साथ मायाअद प्रतिष्ठित है हो, मीरा, सूर, तुलसी में भी वह 
विद्यमान है भौर आधुनिक युग मे निराला, प्रसाद, पत्त, महादेवी, सभी रहस्यवादी कवियों 
ने माया भौर स्वप्त के अद्व॑तवादी रूप को किसी-न-क्रिमी रूप में ग्रहण किया है। 'सर्व 
सल्विद ब्द्म' कहकर श्रद्म, जगत्‌ भोर जोव के सत्रध में जो धारणा स्थिर की गयी 
उगझ्ना प्रभाव भारतीय काव्य-साहित्य पर सर्चश्र दिखायी पडता है । सूफियों के प्रति- 
विम्दवाद झौर घूनानी सर्ववाद मे भी यही पायी जाती है। वर्तमान हिन्दी-कवियों के रहत्य- 
बाद में सबसे गहरा रंग इसी सर्वेकता झ्लौर सर्वृवाद का ही है। अपनी 'सौर-मडल' कविता 
में पद यही भावना ध्यकत करते हैं-- 
चिम्मय प्रकाश से विश्व उदय, चिम्मय प्रकाश में विरुस्ित लय । 
रवि, दक्ष, प्रह, उपग्रह, ताराचय, भग-जग प्रकाशमय है निइचय । 
बह विश्वात्मा रे भ्य-जग का, बहू भ्रल्विल घराचर का समुदय।॥ 
शोड-दर्शन फा दु.खबाद--वौद-दर्शन के दु सदाद वा प्नेक झाधुनिक कवियों 
पर भरमाव पड़ा है किन्तु जयझकर प्रसाद भौर महादेवी वर्मा पर यह प्रभाव झधिक है। 
महादेवी की समस्त काब्यभूमि इसी करुणा वी धारा से सिचित है। कि्तु बोद्ध-दर्शन के 
इ खाद से ही ये कवि प्रभादित हुए हैं, उसके निर्याणनिद्धात्त से नहीं, क्योंकि ये बरवि 
पात्मवारो हैं, प्रवात्मदादी नही ४ महादेदी दुःख में भन्ञात प्रियतम को देखती हैं-- 
सुमको पोड़ा में खोजा, सुरमे छोडू यो पोड़ा 
प्रौर प्रसाद करणा वा अमिनदन करते हैं -- 
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और भाषा के,उसी सनातन सोन्‍्दर्य ने पंत के प्राणों को मुखरित विया-- 
ठुम् नील दुग्त पर नम के जय, ऊपे गुलाब सी घिल झ्राई, 
झ्लसाई झाँखों में मर कर जय के प्रभात को भरणाई। 
जम के प्रदीप में जीवन को लो सी उठ नव छवि फंलाई ।--उपानदता 
जिज्ञासा की सावना--सत्रराक्ष से ही व्यक्त-जगत्‌ के दीद प्रतेक छूयों ४ 
क्रियाओं में अभिव्यवत प्राकृतिक शक्तियों के परिचय की शिनासा या प्रितापा गदुः 
पूर्ण ढय से की जाने लगी । ब्रयरव के द्रप्टा ने जिज्ञासा की थी-- 
कथ वात॑ नेलयति कर्थ न रमते मनः। 
किमाप: सत्य प्रेप्सन्तोनेंलयन्ति कदाचन ॥ 
वाधु क्यो बेचैन हो रहा है? मन किसी एक स्थात में क्यों नही रमता ? तने सल्ल* 
प्राप्त करते के निमित्त जल्न सतत प्रवाहमान रहता है ? 
यही जिज्ञासा की भावना निराला की “गीतिका' में प्रमिव्यक्त हुई है 
कौन तमके पार |--(रे कह) 
उदय में तम-मेद सुनयन, 
श्रस्त-दल॑ ढक पलक-कल तन 
निश्चा-प्रिय-उर शयन युखधन 
सार या कि भसार रे कह 
बरसता प्रात्प यया जल 
कलुप से कृत सुद्धत कोमल, 
अशिव उपलाकार मंगल 
द्रवित जल नोहार ?--(रे कह) 
मददेवी ते भी उसी झन्रेय को जानने की उत्कट श्रमिलापा प्रवृट बी 
तोड़ दो यह क्षितिन में मो देख लूंउस झोर क्श है! 
जा रहे शित पंय से युग-कल्प उसका छोर दणा है |! 
और पत वो उस परोक्ष सत्ता का झ्राकरदश खारों झोर मौत निमत्तरश देता अती ही 
उनकी 'जिश्ासा' शी झ कविता में अथर्व का वह कवि ही जैसे गा उठा हैच्छः 
शान्त सरोवर का उर 
किस इच्छा से लहराकर 
हो उब्ता चंघल-चचल ? 
____ उपनिषदों में श्रक्धवाइ--वेरों के बाद उपनिपदों में बगगत री 
दह्े जाते हैं, उस परोक्ष सर्वेशवितसम्पन्न सत्ता के विपय में सम्देह वी व 
आती थी। मर्यति उतसें सास्य-घारामों वी विद्यमातता है जो वेदों में भी एक ता 
मिलती है, विल्तु उनकी मूल घाटा एक्स्वरवाद री ही है। रहायगा है आह 





जो बेशाल के हट 


है०४ ॥ छाावा 


जियो क्‍्तझन में स्पंदत हो 
मत में मतंयानिख चंदत हो 
कष्णा का मंद झमितस्त हो 
बड़ जोइन-बोव शुता जा रे! 
झवागम का धानरशवाइ-- प्रानस्दमूल धरदवाद में जगत्‌ को मिथ्या मातररदु 
याद से उत्पस्त सत्याग धौर विशंग सी प्रावस्यतता ने थी। यहाँ जगत्‌ से ध्रात्मा की ब्याव- 
हारिक घमिलता से ही ध्रानत्द भी उपतब्यि मानी गयी । क्रवागमबादी जगत में कही भी 
धरभिव-प्रमगत वा दर्शन नहीं करते, इस्ट्रियों के विषयों में मी नहीं । वे बाहुर-मीवर सर्वत्र 
“प्रानदसन शिय्र' को हीं व्याप्त मानते हैं । इस तरह वे सम दंगा के सिद्धान्त के प्रतितादक 
हैं, सुपर प्र दु घ दोनों में भानन्द लेता ही समरमता है। 'वामायनी' में प्रभाइजी समस्सता 
के बारे में लिसते हैं-- 
३. नित्य रमरसता वा धपिकार उमड़तां काईणा जसधि समान, 
व्यथा से मोली सहरों बोध विथरते सुश-मशिगरा छू तिमात [ 
२. समरस थे णड्ट या चेतन, धुन्दर स्ाहार बनाया; 
चेततता एक. विलसतों, पश्रानेद प्रख्ंडघना या। 
भावसे फा द्रर्दात्मक भौति श्वाद--माक्स वाद भौतिकवादी दर्शन है! वह पर्व 
की प्रघानता में विदवाग करता है । पदाय॑ परिवर्ततशील है झौर उसका इतिहास होता है ! 
अतः कोई बस्तु स्थिर झोर झपरिवनर्तशील नही हो सकती । पदायय॑ प्रौर चेतना के सम्बन्ध 
में माक्संवादी दर्शन कहता है छि पदार्थ से ही चेतता का विकास होता है उसके 
अनुसार भौतिक शक्तियों भौर मनुष्य के सघर्ष के फलस्वरूप ही सामाजिक जोवत का 
विकास होता है। वह जीवन के प्रति स्वस्थ, प्राशावादी तथा सामाजिक दृष्टिवोण है 
श्रौर लोकमगल की साधना में विश्वास रखता है। इस चिन्ठाघारा के सफल कवि पत हैं 
उन्होंने 'यृष्टि' नामक कविता 'में लिखा है-- 
मिट्‌टो का गहरा अ्रंघकार, डूबा है उसमें एक बोज ! 
यह छो ने गया, मिटटी न॑ बना, कोदो-सरततों से खुद चीज ! 
यंदों उससे जोवन-प्रंुर जो तोड़ निब्चितल जग के बंधत 
पाने को है निज स्वत्व-मुक्ति, जड़ तिद्रः ते जगकर चेतन ! 
छायावादी काव्य मे निम्नाहित चिंतनधाराशं को प्रमुखतया झभिव्यतित हुई है: 
प्राध्यात्मिक प्रेम--यद्यपि अलौकिक प्रेम की परम्परा हमारे काव्य में पुराती है 
प्र आशुनिक कविता में कवि की यह आध्यात्मिक प्रेम-मादना झन्य कोमल माववाओं से 
अनुरजित होकर बड़े हो मामिक रूप में सामने आयी है। घलोकिंक प्रेम भी सामान्य सूप 
से दो प्रकार का होता है । एक का झालम्वन भक्तोचित साकार पृति होती है भौर दूतरे 
+ ७ - (६ ब्रह्म । पहले प्रयार के झालम्बन के प्रति साधक का पृज्यन्यभित प्रेम, ठिंसे 
८भवित कह सकते हैं, होता है। दूसरे प्रकार के ग्रालम्बन के प्रति विशुद्ध श्रेममाव द्वोता 
, ३ परमार का प्रेस, लो उस झराध्यात्मिक सत्ता फे प्रति होता है जिसका कोई संद्लिप्ट 
+ < नहीं होता, स्वभावतः रहस्योन्मुख हो जाता है! इसी अकार का रहस्पोन्मुत 
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प्रेम, जिसमें भ्रौत्युकूय भौर जिज्ञासा के साथ-साथ गम्भीर प्रेम का दक्शन होता है, छाया- 
वादी बाव्य में प्रघातरूप से दृष्टिगोचर होता है। 
अपने प्रियतम--परोक्षसत्ता--का भाभास कवि को सवंत्र मित्रा है-- 
भरा नयनों ने सन में रूप, किसो छतिया का पग्रपल पध्गृष, 
जल-थल मादत-व्योम में, णो छाया है सब झोर | --/प्रसाद! 
ऋश्णागार भगवान्‌ भ्रपने प्रिय भक्ठ पर करुणए कर यारदार झाकर प्रमपूर्वक 
उसका वष्ट दूर कर देते हैं-- 
भर देते हो, 
दार-दार प्रिय करा की किरसों से 
क्षुब्ष हृदय को पुलकित कर देते हो ! 
मेरे प्रन्तर में प्राते हो देव निरन्तर, 
कर जाते हो व्ययान्मार सथु 
वार-यार कर-कंज बढ़ाकर ॥--“निराता' 
कभी-कभी कवि को झपने भव्यक्त प्रियतम के स्वरूप-दर्शत की कोई विशेष 
प्रावांक्षा नही रहती । 'हे सागर संगम भदण मील से प्रारम्भ कविता में प्रसाइजी कहते 
हैं कि नदियाँ पर्वत से निकलती हैं, साथर से उनका पूर्वे परिचय नहीं रहता, पर ये प्रसने 
उप प्रिय से मिलने के लिए उत्तुक होकर निरत्तर चछती जाती हैं भौए भन्त में उनका 
मितन होता है। इसी-से मितती-जुलतो मावना इन परक्तितयों में है-- 
शुप हो कौन धोर में क्या हूं, इसमें कया है धरा सुनो ! 
सारस-शलपि रहे जिए चुम्वित, मेरे क्षितिश उदार बनो | --प्रसाईं 
राफ्जुमार वर्मा कहते हैं कि मैं भपने प्रिय के नूपुरों का हास हूँ । प्रिय के चरणों 
के समोप बने रहने की प्रकोशा इन पक्षियों में है-- 
मैं तुम्हारे नूधुरों रा हास ! 
सु रवरों में बरद हो पाऊ धरण में दास 
हे प्रिय विपुक्त हो गया है, प्रेमी को व्याउुल प्रार्यनाप्रों पर भी वह न भ्राया, इते 
साजों को काब्योचित ढंग से बड़े मासिक रूप में कवि ने पल्‍लविंद रिया है-- 
में सम्ीम प्रसोम युत से सोंच कर संतार सारा, 
कास को विश्दावलो से गा रहा हूं पत सुम्हार ! 
पर सुफ्हें धर कौत स्वर स्वरकार, मेरे पास साये ! 
भूष्त रुर भो हुम न भापे। +- रामजुमार वर्मा” 
इबि को यह विश्दास है कि धन्ततः एक दिन प्रिय के झबल मे, उसकी गो में, 
सारे हु लो बा नाश हो जाएगा-- 
हे एक शिन चरम ज्ञापेषा रोहन 
द शुम्हारे प्रेन-अंचल में ।--“निरासा' 
_ दम ही उस उच्चइशा का, जब प्रेमो बयौर प्रियतम में बेइ-माव नहीं रह जाता 
हर वे एकबार हो झाने हैं, मासिक बर्चत इस काठ की बरढितठा में घरिक मिसठा है । 


प्रिय तो प्रेमी के द्ृदय में ही भवस्यित है, फिर परिचय कैसा ?ै 
तुम मुरूमें त्रिय फिर परिचय कया ?ै +-/मद्ठादिवी” 
माया या निर्मम दर्पण टूट जाते पर कौन साथव भौर कौन साध्य ? अर ठो दोनों 
मिलकर एकाकार हो गये-- 
प्राज कहाँ मेरा पभ्रपतापन ?ै 
तेरे धिने का प्रवगुंडन? 
मेरा बस्पन तेरा सापतः 
सुम मुमुमें प्रपना सुन्त देखो, में तुममें भपता दुख प्रियतम ! 
टूट षया घह दर्ष्त निर्मत 
++महादैवी वर्मा * 
आध्यात्मिक रतिमाव के विविध रूपों भौर पन्तर्दशामों की भ्रभिव्यक्तित जिन 
बविताप्रों में हुई है वे ही रहरयवादी कविताएँ महलाती हैं। 
प्रतिबिभ्यवाद--विन्त्ों ने परोक्ष भौर प्रत्यक्ष के दीच विम्ब-प्रतिविम्व-माद वी 
गल्पना भी को है! सूफीमत में इस्लाम दी क्टूटरता भौर एकरसता वी प्रतिक्रियास्वहूप 
प्रतिविभ्ववाद या मावात्मक ज्ञातवाद वा प्रारम्भ हुप्ला जो भारतीय झद्वेतवाद से मिलता- 
घुलता था। भरद्व॑तवाद के परमात्मा, भात्मा भोर माया वी तरह ही मूफीमत वे हक, 
बन्दा झौर धतान की भी स्थिति है ) हक झौर वन्दा के बीच शतान व्यवधान वी तरह 
पड़ा है किन्तु प्रेमतत्त्व के द्वारा वन्दा हक से एक हो सकता है॥ इसके लिए पहले उस 
परोक्ष सत्ता को जानना भ्वश्यक है, झतः लौकिक प्रेम के माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम की 
अनुभूति होती है । भौर माया (प्रकृति) के वीच ही वह परोक्ष सत्ता झपना प्रतिविम्ब, 
भ्रामास या भलक दिखलाती रहती है जिससे साधक परिचय प्राप्त कर प्रेम वी गहराई _ 
में उतरता है। प्रेम द्वारा ही वह पूर्णरूप से जाना जा सकता है झौर उसका पूर्ण परिचय 
ही उसका मिलन है! सूफी कविता में इसलिए प्रद्नति ही नही, हृदय भी दर्पण या सरो- 
वर के जल के रूप में माना गया है। श्राध्यात्मिक मिलन के लिए उन्होंने चेतता को 
बाधक भौर सहजज्ञान को साधक माना । झत: सूफी कविता मे स्वप्ण, विस्मृति, बेहोशी 
और समाधि या मृत्यु का पभ्रधिक महत्व है । है 
छायावादी कविता मे भी इस प्रतिविम्बवाद का प्रभाव दिखलायी पड़ता है। पंत 
की 'छाया' शीर्षक कविता में यह दात स्पष्ट दिखलायी पड़ जाती है । प्रडति क्विको 
परोक्ष की छाया के रुप में दिखलायी पछ्ती है जिसे उसने प्रतीव-पद्धति से ब्यतत दिया. 
है। वह उसी प्रातिविश्विक सत्ता से अपने को मिलाकर भपने झाराध्य से मिल जाता 
चाहता है-- 
हाँ सल्षि धराप्रो बाँह खोल हम लगकर गले जुड़ा लें प्राण, 
किर तुम तम मे में प्रियतम में हो जायें दुत भ्रन्तर्घात। 
'शिश्यु' झीष॑क कविता में कवि शिशु में जिसी परोक्ष शक्ति की छाया देखता है-< 
- खेलती भघरों पर गुसकान पूर्व सुंधि सो भम्लान, हि 
- स्वप्त 'सोकों में किन चुपचाए विधरेते तुम इच्धायतिवान्‌ ? 
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महादेवी को अपने प्रियतम की झलक सूनेपन और पग्रन्धक्ार के वातादरण में 
मिलती है! जगत के कोलाहल भ्ौर चेतना के प्रकाश से दूर हटकर वे उसके प्रतिविम्ब 
वा दर्शन भर करना चाहती है-- 
सजनि कौन तम में परिचित-सा सुधि-सा छापा-सा भाता। 
अववा-- 
मेरे प्रिय को भाता है तम के परदे में भावा। 
निराला को उस परम तस्‍्व की छाया (कात्ति) क्‍झधकार में नहीं, प्रकाश में 
दिखलायी पड़ती है भौर बह कवि के हृदय को मिलन के झ्ानन्द से भर देती है-- 
विश्व-नम-पलकों का प्लालोक ग्रतुल यह भरा हर लेता शोक 
ज्योति के कोमल केद भ्पार खड़ी वह सकल देश॑-दूग रोक ।--(गीतिका) 
प्रसाद मे यह्‌ प्रतिविम्दवाद भौर उससे उत्पन्न माधुर्यभाव सवसे झधिक दिखलायी 
पड़ता है। उनका प्लिय जादूगरनी-सघ्या के परदे पर झपना नाट्य दिखलाता है-- 
छायानट छवि-परदे में सम्मोहन-वेश बजाता। 
संध्या-कुहुकिनि-प्रचल मे कोतुक भपता कर ज्ञाता ।--(भाँसू) 
सूफी व्वियों बे तरह इन व वियो ने भी चेतना को मिलग-क्रिया में वाघधक मान 
कर स्द॒प्न, विस्मृति, बेहोशी भ्रौर समाधि या मृत्यु के प्रति भ्रावर्षण भकट किया है। 
महादैवी भौर प्रसाद में यह प्रवृत्ति सबसे भ्रधिक दिखलायी पड़ती है। प्रसाद विस्मृति 
भी कामना करते है जिससे प्रिय की भलक सहजजान के रूप मे मिल सके-- 
नोलिमादायन पर बेंठो भ्रपने मम के भाँगन में । 
विस्मृति का नोल-तलिन-रस बरसों प्रपांय के घन में । 
भौर महादेवी कर प्रिय स्वप्न मे भी प्रति परे हो प्रतिडिम्बित होकर मिलता है-- 
भभ, मेरे भाँगने जब नोंद में बहू पास झाया। 
हो गया दिन की हंसी से 
शून्य में सुरचाप भकित ! 
भर इसीलिए वे सपनों को ही कामना करती हैं जिसमे वे प्रहति में घुल-मिलवर एक 
हो जाएँ-- 
हुम्हें बॉंच पाती सपने में | 
मधुर राग बन विश्व सुलातो 
सोरम बत शण-कण बस जातो 
मरती में संतृति दा क़न्दन हँस लजर जोवन धपने में । 
निराधावादी दब्चन भी अपने झरितत्द को मिटावर प्रद्ृति मे लोन हो जाने पी 
इच्छा प्रव॒ट बरते है भौर पृष्दी, भावाश्ग, वायु सभो उन्हे निमन्त्रित बरते हैं । 
शौत मिलनातुर नहों है ? 
सरद॒ध्यापो विश्व का स्यकितत्द प्रतिलण पूथता है 
कब मिटेगा घोल तेरा प्रहं का ध्रमिमान 
भोर हू तो रोन मुझमें छिर शरेगए पूर्ण ?--(८जुल झम्दर) 


प्रईत-मादता--धंकराचार्य तया उनके झनुयारियों ने इद्च को सत्य धौर तिल, 
बीव को उससे प्रभिन्न भौर जगत्‌ को भसत्‌ एवं भरने बवाया। यह मावमय जगप्‌दुश हा 
समुद्र है, भ्रव: उन्होंने घुदजात द्वारा 'महं बज्माध्मि! की प्रमुभूति को जीर भौर इश् को 
एकता का साधव माना। छाय्ावादी कविता में यह विवारघादा सडते प्रद्धिकर तिराता 
में दिखलायी पड़ती है जिसकी प्रभिस्पक्ति उत्होंते प्रतीक और घन्योक्ति प४ति दारा दार- 
बार की है-- 
दास हो रे होरे को धान, 
सोजता झोर कहाँ मारान 2 
कहाँ मो महीं सत्प को रुप 
ग्रक्षिल जय एक स्‍भरघतम कूप 
उमि-यूतित रे मृत्पु महात।--(गीविता ) 
मद्गारेवी दर्षा भी इस जगत को सायाहूरी द्पंश के रूप में रदीड़ार करती है 
दिया प्रीडिस्य सत्य नदीं, भ्रम होता है भौर बिना उस साप्रा के विशेमाव कै हब 
का ज्ञात नहीं हो सकता-+- 
टट गया बह इपशा तिर्मस | 
शगर्मे हँप दी मेरी प्रापा, 
भुषमें रो दी भभता भाषा, 
प्रप्‌ हाण में विशत्र जगापा, 
रहे सेखते प्राशनिषोनी 
थिप जिसके परे में 'में' 'हुम'। 
इसमें झुपप्‌ के दुशों का भूत कारण साया को माता गठा है जिशरे बारण जोई- 
ममता, हू लुख की उच्यति होती है। यद माया का दस ही इडा भौ/ जी । के बीज एच 
डाजता है। घाहर धईव की बड़ विवारधारों झाते शुा्र रूर में कवातारी कविता में 
धरिर्त गटी है कोडिबद पचविर रोखवि|ंह घौट गुट जात वह धषालिदै।॥ रा 
लिकरें हे परिवार डे घत्य धकेष विलिक का थे। विधिडाह, ही भर ह्‌रर्ओती 
मे में योर दर्गत को काप्याट्म है धरिस्यहित भी छापावारी काश में हकुए 7 में 4४० 
आई बहरी है। उिराब! वर इत स वी विवाटवाराधों हो हितीत हिंती का मैं प्रभात 
दषर, प्र दे गली परबलला हो धर्रि/तति डा ला सातह? पर्वा। कहा हैं, हरी 
जद को इए्ट दा धरा झौर हरि माल च्स वध का ह्ारगढा भौट दूत गत है, पी! 
अरे बोड झाघता का मी प्रहियादत हव हैं। जीत है ते व्रत ह। है ६] 
डर पर दिस आदर? का बटूत धर व्रजाव है 7 क्री हुए, करी हटटव, हहीं 
ऑफ जर, बगे उपरत हित बादि हे झप में आता है। राम ही हरिवुदा हि वह 
दो श ईवेंट दिल है बिखर इसे हहित रा हर कप विवि शिया है “८ 
केक राव में आते थी पूर्तगा आस्कर 
बाण कह खबुर-फ्डस्थ क्‍र रटा दत्रिश हूटि फट 


दाशंविक पीठिका । १०६ 


ज्योतिमंय रूप, हस्तदद्य विविध-प्रस्त्रन्सम्जित ! 
मन्दस्मित भुख लख हुई दिघ्न को भरी लम्जित | 
इस तरह निराला ने रूढिवादी द्ावतमत की दुर्गा-यूजा का समर्थन मही किया 
है बल्कि बंगाल के रामकृष्ण परमहस, विपितचन्द्रपाल, भरविन्द झादि चिन्तकों की तरह 
जीवनी-शवित के प्रति भास्था प्रदट को है | 
शोग-दर्शन--शक्ति के उपासक कई योग-मार्य की झोर बढ़ जाना कठिन नहीं 
हैं, भतः थोग की शब्दावलों भौर विचारधारा का प्रयोग निरालाजी ने क्या है * 
चक्र के सूक्ष्म छिद्र के पार 
बेघना तुझे मौत, शर सार !--(गीतिका) 
विशिष्टादत-- तुम्र तुम हिमालय *इँग धोर में चंचल गति सुर सरिता । 
तुम विमल हृदय उच्छ बास और में कान्त कामिनी कविता [--- ( परिमल ) 
भहादेवी ने भी भ्राराध्य को सर्देव प्रियतम ही नहीं, कभी-कभी पूज्य भौर स्वामी 
मानकर दास्य-भाव की भी भ्रभिव्यविति की है-- 
दया पूजा क्या भ्रचंन रे। 
उस भ्रसीम का थुर्दर मन्दिर मेरा सघुतम जीवन रे ! 
खगत्‌ दी भ्रनित्पता--करीव-करीद सभी दर्शनों ने डगत्‌ की क्षणिवता भौर 
दु समयता को स्वीकार किया है भौर जगत्‌ से ऊपर उठकर नित्य सत्य की खोद करने का 
प्रयत्न किया है । छायावादी कवियों ने भ्रतिशय सवेदनशील होने तथा भारतीय दर्शनों के 
अध्यपत के कारण इन भावमाप्रों की भभिव्यवित की है। पंत ने नित्य सत्य की खोज में 
जयत्‌ की झनित्यता का दर्शन किया है भौर उसके दु खमय तया परिवर्तनशील स्वरूप को 
देखकर थ्यावुल हुए हैं-- 
पग्राज बचपन का कोसल गात, जरा का पोला पात 
चार दिन सुखद धाँदनी रात धोर फिर भन्पकार प्रजात 
जगतू की परिवतेनशीलता को देखकर उनके मन भें यह सहज प्रश्न उठा है कि 
यह जगत्‌ ऐसा बयों है। उदका हृदय निराशा झौर क्षोम से घंचल हो उठा है भौर भन्‍त 
में वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि परिवर्तत ही सत्य है-- 
लिल्य का यह भनित्य नतेन, 
विवर्तन जय जग ब्यावतेन, 
अचिर में चिर का भम्देवण 
विश्द का हतत्त्दपू्ण दर्शन ॥ 
देदना शोर करणा--दु खपूर्ण जगद वी इस प्नित्यता भौर स्णिवता को देख- 
कर दानिक की विदेव-इट्धि जागृत होती है भोर कदि की सवेदनशीसता । विस्तु सत्य 
शो घौर समरदाो के सम्शयान को जानने वी जिज्ञामा दोनों के सभान रूप से दीदी है, 
इसोलिए कभी कवि दार्शनिक दिखायी पहता है घौर व भो दाशतिर वि । छायावादी 
कवियों में सभी ने जयतू वी धतित्यता को देखकर परम सत्य को सोज करने भी कोशिश 
दो है घोर विद्िक्ष रुपों मे ऋपनी मानसितः भनुश्ूतियों ज। बाव्यात्मद' चित्रण जिया है-- 
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भवनाहम रविन्यत्ि प्रवशत्र प्रह, उापह, उड़ुगश, 
जगे, मुमते हैं सहुलिय से हुतमें सकक्षता, 
प्रदिर विश में झवित रिशावपि, रूप, बन, सन, 
सुम्हीं विस्सत प्रहे विवर्ेतद्वीन विवर्तत ++वत्त 
डयार्ाशिक जीवत में विक्त पौद प्रकरक की प्रवुभभुत से कदशा की भावतरा 
उत्पन्न होती है। मतोरद्ञानिक दृष्टि मैं ब्यविवा भभावों सौ: प्रतकृतवाओं के कारग 
उतप्र बेदना की प्रमिश्यति कागय में उदसी #रग के रू में हुआ कही है। कि के 
ब्यक्तिगव जोवत की निरागा भौर बेदता उते विशेश्याती झौह प्रत्त प्रतीत होती हैं 
यह नियविवादी, दु सठारी प्रवया म्रादर्सवारी हो जाता है । ग्राध्यास्मिक प्रेम में मी विरह- 
जनित बेदना ही प्रधिक दिख वायी पड़ती है, र॒यों/ह साय ह के सवीन मौद साख्य के घत्रीम 
होने से मिलन सहन नहीं होता । इस प्रकार काझ्य पर वेदवा वी छत विविब दिशा्रों 
से विविध रूपों में पड़ो है। पत्र तो हुवे के विरृवियोंरी झौद ढुद्ी होगा झावश्यक 
मानते हैं--- 
वियोगी होगा पहला कि, भ्राह से उतना होगा गाते, 
निकलकर प्राँक्षों से चुयवाप वहीं होगे कविता प्रतजात । 
किन्तु कदि बाय यह पनुमान सवा सनद् नही है। प्र/रश्मिक कवि का दुख 
दियोग-जन्‍्य नही, सृष्टि की झसारता भौर परिवर्तेदशीचता के दर्शत के कारण था। 
स्वयं पंत की 'परिवर्तन' कविता में व्यक्त क्षो म, निराशा और जियाद की मंवताएँ 
जगत्‌ की पनित्य॑ता के कारण ही उत्पन्न हुई हैं। भन्यत्र वे कहत्रे हैँ-- 
बेदना हो के सुरोले हाथ से 
है बना यह विश्व, इसका परमपद 
चेदना ही का मनोहर रुप है। 
निराल/ इस जप को इःबनय देवहर परम प्रकाश की जोर करते हु ए कही 
हैं... 
में रहेगा न गृह के मोतर, 
जोवन मे रे मृत्यु के दिवर । 
यह गरुहा, गर्ते प्राचीन, रद 
नवदिक्‌-प्रतार, चह किरण शुद्ध 
है कहाँ यहाँ भषु-परध-लुब्ध 
+ यह बायु विमल स्‍्लालिगनकर [ 
मददेवी में तो यह दुःख की भावना विविध खयों में 
जगत्‌ के दुःखमय रूप का वर्णन करती हैं, कभी दु ख को ही सापन मानकर 
तरह आाराध्य से मिलन का ध्रयत्त करती हैं झौर कभी दु ख-्सुज के समन्वय 
में विश्वास प्रकट करती हैं) वे भाराध्य के साघन दुख को ही झायुध्य मावकर 


हैं-- 


ब्यात हुई है। वे कभी 
सूकियों की 
के सिद्धान्त 
र कही 


: दाद्यॉनिक पीठिका । १११ 


ठुम इुछ बन इस पथ से प्लाना। 
झ्षूल्ञों में नित मृदु पाटल-सा खिलने देना मेरा जौदन, 
ढया हार बनेगा वह जिसने सोखा न हृदयकों विघवाना! 
वे दुख से घत्राती मही, एकाकी ही उस अपरिचित पथ पर चलना पसन्द 
करती हैं-- 
पंय होने दो भ्रपरिचित, प्राण रहने दो भकेला ! 
महादेवी जी दुःख झौर सुख को एक ही सत्य के दो पहलुग्नों के रूप में देखतों 
हैं, क्योकि वे एक ही निर्माता की कृतियाँ हैं। इसीलिए यह जगत दु ख-सुख का समन्वय 
है-- 
स्व प्रांखों के प्राँत्‌ उजले सबके सपनों में सत्य पला 3 
जिसने उसको ज्वाला सौंपी उसने इसमें मकरन्द मरा, 
प्रलोक लुटाता बह घुलघुल, देता भार यह सोरम बिखरा, 
दोनों संगी, पथ एक, किन्तु कब दोष खिला, कव फूल जला ? , 
दुख के कारण ही विद्व में करुणा और सहानुभूति की भावना उत्पन्न होती है। 
“ महादेवी सभी दुखियों के दु ख मे भौगू बहाना चाहती हैं- « 
प्र प्रिय जिसने दुख पाला हो 
बर दो, मेरा यह प्राँसू 
उसके उर को माला हो। 
और प्रसाद भी भ्रपने जीवन-गीत द्वारा जगत्‌ को करुणा का सन्देश सुनाना 
« चाहते हैं, क्योकि उतके झनुसार सुख-दु.ख का यह क्रम निरस्तर चलता ही रहेगा -- 
लालसा निराशा में दलमल, हे 
बेदवा भौर सुश्ष में विद्वत, 
यह कया है रे मानव जोवन रे 
पंत भी प्रसाद के स्व॒रमें स्वर मिलाकर कहते हैं-- 
जग पोड़ित है भ्ति दुख से, जग पीड़ित है भति सुख से, | 
मानव जग में बंट जायें दुख सुख से झोसुण दुख से ! 
यह करुणा को भावना हो सामाजिक क्षेत्र में मातवतावादी विचारों को जम्म 
देनी है, शोषित पीड़ित मानवता के प्रति करुणा और ममता की मावनाओं की भरमिव्यक्ति 
छाथावादी कविता में भी कम नहीं हुई है । निराला और पत्त सामाजिक क्षेत्र में मी बहुत 
ही संवेदनशील हैं। 'विधवा', 'मिश्षुक', “वह तोड़तो पत्थर आदि कवितापों में निराला 
की मातवतावादी भावनाओं की सहज अभिव्यक्ति हुई है-- 
अह इच्टदेव के सन्दिर की पूजा सी 
बहू दोपशिखा सो ज्ञान्त भाव में लोन 
बहू क्रकालसाएडद को स्मृति से रेखा सो 
वह टूटे तद को छुट्टी शता-सों दीन 
दलित भारत को ही दिघदा है। मर 
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पठ के भनुसार सामाजिक दु श को दूर करने का मार्ग व्यत्ित है ब्यक्‍्तिल के 
तप घूत बनाता ही है, इसीसे जीवन को सुन्दर भौर खुसमय बताया जा सकता है। इसति 
ये बेदता को साधन मादत्र तपरयाग वी महता सिद्ध झले हैं-- 
हप है मपुरमपुर मना 
विशव-चेदना में पर्त-प्रतिषल, 
जग-जीवन शी ज्यालां में गल, 
बन बतरसुए उम्स्दल ध्रो कोमत ! 
झानरवाइ--ससार की अनिस्यता औौर दुसों से मुक्ति पाते के लिए झर््रेववा३ की 
एफ दूसरी शासा ईवागम के प्रत्यमिज्ञादर्शन ने भ्रातन्दमूसक साथता का मार्ग निवाता 
था । उसके प्रनुसार प्रत्येक भणु-वरमाणु मे शिव भौर शक्ति दो तत्व निहित रहो हैं। 
शिव क्ान थे; भौर इक्ति जिया के प्रमीक के रूप में हैं। ये दोनों शक्तियाँ जब प्रमसल्ित 
होती हैं तो मनुष्य बी दुस का धघामास होता है। वस्तुतः दुख भतित्य भौर भ्रम है। व्यक्ति 
मो झपने शिवत्व व! ज्ञान हो जाने भौर शान, इच्छा तथा क्रिया का समन्वय कर लेने के 
बाद प्रतिदूल वेदना प्र्थात्‌ दुख गा बोध नहीं होता। इस तरह यह दर्शन रागमूलक 
झ्ानन्द को ही सह्य मानता है। समूचे प्रसाद-साहित्य की रीढ यह भावत्दवादी दर्शन ही 
है। 'कामायनी' मददाकाब्य मे भो यही दशेन काव्य के रूप में उपस्थित किया गया है। इस 
दर्शन के भनुसार शिव-शक्ति जड़-चेतत जगत्‌ में समान रूप से व्याप्त है-- 
मोचे जल था ऊपर हिम था, एक तरस था एक सघत 
एक तत्व की हो प्रधायता, कहो उसे जड़ या चेतन ।-- (वामापनी) 
प्रातस्दवाद संन्यासमूलक तप भौर त्याग का समर्थंत नही करता । वह जीवन को 
विकासशील झौर भोगमय मानता है-- 
त्तप नहीं, केदल जोघत सत्य, करण पह क्षशिक दीन भदसाद, 
सरल शाकांक्षा से है मरा सो रहा प्राश्ा का भान्लादा 
सह सृष्टि को परिवर्ततशील भौर जीवन के लिए करें भोर भोग को झावशयक 
मानता है-- 
कर्म का भोग, सोग का कर्म, यहो जड़ का खेतन पस्‍्रातल्व | हे 
सृष्टि के विस्तार के लिए थ्याप्टिमें दो शक्तियों के साथ ही समाज में मी स्त्री 
शक्ति भौर पुरुष-धक्ति का योग भावशयक है । इन शक्तियों के समत्वय से ही साववदीवी 
विजय हो सकती है-- 
शबित के विधुत्क्ण जो व्यस्त दिकल बिलरे हैं हो विद्पाय, 
समन्वय उनका करे समस्त विजयिनों मानवता हो जाय । ् 
कर्ममय जीवन का एकॉगी विकास होता भी मानव के लिए घातक है, चाहे वह 
आध्यात्मिक विकास हो या भौतिक। मतरु ने इड्ा (बढ) के साथ मिलक्रर चरम 
भौतिक विवास क्या भौर भास्था (भद्धा) की महत्त्व नदी 6 । परिणाम हुमा 
संघर्ष भौर भाषधिदेविक विपत्ति | ऐसे समममे फ़िर मनु के हृदय में श्रद्धा का उद्य 


दार्शनिक पीठिका । ११३ 


हुपुल कोलाहल-ऋलह में में हृदय को बात रे मना 
विकल होकर नित्य चंचल 
खोजतो जब नोंद के पल 
चेतनां थक सी रही तब में मलय को बात रे मन । 
बुद्धि जहाँ हार मान जातो है वही सहज शान या भात्मप्रकाश का उदय होता है 
जो मनुप्य को भझाशा झौर आनन्द प्रदान करता है। 
“कामायनी के 'दर्शन' सये में कृवि ने महाचिति को मू्त शिव के रूप में नृत्य 
करते हुए दिखलाया है। उसके अनुसार यह जगत्‌ शिव वा। भूत्त रूप है, भत: प्रानन्दमय 
४... चिति का स्वरुप यह नित्य जगत वह रूप बदलता है शत-शत, 
करा बिरह भिल्लनमय नृत्य-निरत, उल्लासपूर्णा भानन्द संतत। 
ज्ञान, इच्छा भौर जिया मे संतुलन एवं सामंजस्य हुए बिना जीवन वी सच्ची 
प्रावश्यक्ताएँ नही पूरी हो सकतीं । किसी एक की कमी से जीवत में विषरताएँ उत्पन्न 
हो जाएँगी भ्ौर स्‍ानन्द वी भ्राप्ति नहीं हो सकेगी-- 
शात दूर कुछ क्रिया मिन्‍न है इच्छा कर्षों धूरी हो सत को । 
एक दूसरे से न मिल सके यह विश्म्वना है. जोवन को। 
इसलिए 'भानन्द” सर्ग में कवि भ्रानन्दलोक (कंलास) का दर्शन बराता है। इस 
लोक में ले जाने वाली शक्ति भद्धा है। उस भानन्दलोक का स्वरूप कविने इस प्रकार 
चित्रित किया गया है -- 
समरस ये जड्ट या चेतन, धुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक विससती झामन्द प्रश्तण्ड धना घा। 
सातवतादाइ--थ्यक्तिवादी भादशंवाद इस युग में भ्रष्यात्मवाद, मानवतावाद, 
विश्व-मानववावाद, मानववाद भादि भनेक रूपों से व्यक्त हुप्ना । मनुष्य संसार का सर्व- 
श्रेष्ठ प्राणी है । भानद की इसी महानता को ध्यात मे रखकर पत ने झपने घन्तर्मुखों परे 
से निकलकर देखा हि सौन्दर्य माववेतर भ्रहृति मे ही नही, मानव में भी है --. 
सुन्दर हैं विहय, धुमन शुस्दर, 
मानव तुम सबसे घुन्दरतम॥ 
यह सौन्दर्य शारीरिक नही, भात्मिक है, बयोकि भनुष्यदा उसे पश्चुप्मों से भिन्न 
बरतो है। उस मनुष्यता के दाश्वत गुण हैं सत्य, प्रेम, क्षमा, करुणा, भ्रहिसा, भत्याघार 
भा के विरद्ध विद्रोह । मानवतावादो कवि मनुष्य के इन्हों सुप्त ग्रुणों को जागूत बरना 
चाहा है. 
मानव का मानव पर श्रत्पण, परिचय मानवता शा विकास, 
दिक्ञान-हान का प्रस्वेषण सब एर, एक सडमें प्रकाश! 
प्रभु का प्रानन्त वरदान सुम्हें उपमोग रुरो प्रतिह्षण सव-जज, 
बा झमोर तुम्हें है जिभुदन में यदि बने रह ससोे हु म्यानद ?--पंठ 
िशया भी मातदता है कल्याण बी हावना करते हुए कहते हैं-- 


११४ । छाद्ावा 


सार्थक करो प्राण? 

स्पर्डान्ध जनगात्र 

जर्मर भहोरात्र 

शेघध जोवन मात्र 

कुडमल गताप्राश 

ज्ननि दुख भवनि को 

डुरित से दो ध्राए !--(गीविका) 


'कामायनी/ मे प्रसाद ने भी भालव के प्रति श्रद्धा द्वारा मानवता था दिव्य सन्देश 


दिखाया है-- 


यहू॑  तकुमयी तू भ्रद्मामप+ के 
तू भनतशोल कर कर्म झभय, 
इसरा सु सब संताप निधय 
हर ले, हो सानव माग्य उदयढ़ 
रावशों समरसता कर प्रघार; 
मेरे सुत | सुन माँ को पुरार। 


छायावाद श्नौर रहस्यवाद 


दीनानाथ 'शरण' 


छायावाद ओर रहस्यवाद का विधय हिन्दी के झ्लालोचफ़ों के बीच वहुत दियो तक 
एक पहेली-सा बना रहा । किसी ने छायावाद को रहस्थवाद का पर्यायवाची समझा तो 
पिसी ने छायावांद को रहस्यवाद से बिल्कुल भ्रलग माना । कुछ लोगों ने तो 'छायावाद 
का रहस्यवाद' की स्वनन्त्र वल्पना भी की । इस प्रकार हम देखते हैं कि छःयावाद झौर 
'रहम्यवाद के सम्बन्ध में प्रगणित श्रान्तियाँ फँली हुई हैं। हिन्दी के विद्वात्‌ श्रालोचऋ 
“ड्ा० रामबुमार वर्मा ने छायावाद को रहस्यवाद बतलाते हुए “उसकी छाया में सान्‍्त का 
अनन्त से मिलाप' देखा है। उनका विचार है कि “कबीर, जलालुद्दीत रूमी शोर सेंट 
आगस्टाइन की कविताओं में यही छायावाद का राग गूँजता हैं । श्री रामचन्द्र शुक्ल भी 
छायाबाद को रहस्यवाद मानते हुए लिखते हैं कि “छायाबाद का प्रयोग दो प्॒र्थों मे 
प्समभना चाहिए । एक तो रहस्यवाद के भ्रर्थ मे जहाँ कवि उस झनन्त झौर भन्ञात प्रियतम 
को प्रालम्वन बनाकर धत्यन्त चित्रमयी भाषा मे प्रेम का अतेक प्रकार का चित्रण करता है। 
“किल्तु हित्दों की सभी छायावादो कविताओं को वे रहस्यवाद मानने के लिए तैयार नही, 
“क्योकि उनमे से कुछ तो विलायती भ्रभिव्यजनाबाद के प्रादर्श पर रची हुई बंगला बवि- 
तारों की नकज्न पर, भौर बुछ प्रेग्रेजी कविताभो के लाक्षणिक चमत्कार-पूर्ण काव्य 
के ढेंग पर शब्द-प्रति-शब्द उठाकर जोडी जाती है। 
छायावाद को रहस्यवाद मानने शोर समभने की भूल भ्रस्वाभाविक नहीं थी । 
'दरभ्रमल, वात थह्‌ हुई कि छायावाद मे उद्दाम वैयक़्तिक्ता होने के कारण सौन्दर्य झौर 
प्रेम को प्रधातना रही । सौन्दर्य और प्रेम--ये स्वय जिज्ञासा और रहस्य हैं । 'प्रमाद 
जी की इन पतक्तितयों में सौन्दर्य और प्रेम वी वही शिज्ञासा शोर रहस्य-भावना द्रष्टव्य 
औं+ 
ठुप कनक किरण के प्रम्तराल में, लुक छिप्कर चलते हो क्‍यों ? 
नत मस्तक गर्व बहन करते, घोवन के घत, रसकण दरते, 
है लञाज मरे सोर्दयं, बता दो--मौन बने रहते हो क्यों ? 
“+-चन्दगुप्त (प्रसाद) 
इसे प्रकार की कविताओं को, छायावाद में, बहुलता रही $ प्रसाद, पन्‍्त, निराला, 
और महादेवी वर्मा--छायावाद के भ्रमुख कवियों को रचनाएँ इसी भाव से झोतप्रोत हैं । 
दैसोलिए सौन्दर्य और प्रेम के प्रति जिज्ञासा झौर रहस्य मरी ऐसी कविताएँ छायावाद की 


दइृरृए। छावादा३र 


एक प्रधान विशेषता बन गयीं । सभी छायावादी कवियों ने रहस्य-मावना को अपनाया । 
“'किसी ने फैशन के रूप में, किसी कवि ने अपनी झान्तिरक झनुभूतियों का श्रदर्शत रिया 
भौर किसी ने नाम कमाने का साधन बनाया । अपने स्वभाव झौर मनोदृष्टि के प्रनुमार 
बवियों ते रहस्यवाद का प्रदर्शन किया 3 यदि 'पन्‍्त” को सौन्दर्य ने रहस्योन्मुखी दनाया 
ठो “निराला” को दार्सनिक तत्वज्ञान ते और महादेवी वर्मा क्ये प्रेम भौर वेदता ने 7” 
छायावाद स्थूलता के विछद्ध सूक्ष्मता की प्रतिक्रिया था, उसकी अ्रवृत्ति झन्‍्तमुं ली थी) 
रहस्थवाद में भी यही वात पायी जाती है। स्वभाववः छाम्रावाइ को रहस्यवाद मान लेने 
की गलती हुई | छायावाद और रहस्यवाद की साथ-साथ चर्चा करती हुई महादेवी वर्मा 
भी लिखती हैं कि “छायावाद ने मनुप्य के हृदय और प्रद्वति वे: उस सम्बन्ध में प्राय शल 
दिये जो प्राचीन काल से विम्ब-प्रतिविम्व के रूप में चला झा रहा था भौर जियरे 
कारण मनुष्य को अपने दु.ख में प्रकृति उदास झोर सुद्ध में पुलकित जात पड़ती थी । 
छायावाद की प्रकृति घट, कूप भ्रादि मे भरे जल की एकरूपता के समान नेक हूपों में 
प्रकट एक महाश्राण बत गयी । भ्रतः झव मनुष्य के अभ्रथु मेघ के जल-कण पोर पृथ्वी के 
ओोस-विन्दुधों का एक ही कारण, एक ही मूल्य है। प्रह्ति के लघु तृण भौर महानू वृध्, 
निविड़ अन्धकार भौर उज्ज्वल विद्यूतू-रेखा, मातव की लघुत्रा-विश्ञालता, कोमलता" 
कठोरता भौर मोह-ज्ञान का कैवल प्रतिविस्‍्व न होफर एक ही विरादु से उत्पल सहोदर 
हैं । जब प्रह्नति की भनेकरूपता में, परिवर्तनशील विभिन्‍नता मे, कवि ने ऐसा तारतम्य' 
खोजने का श्रयास किया जिसका एक छोर ढिसी भीम चेतत भौर दूसरा उसके घ्रसोम 
हृदप में समाया हुभा था तब प्रकृति का एक-एक मंश भलोकिक व्यक्तित्व सेकर जाग 
उठा। 
परल्तु इस सम्बन्ध से मानव-हृदय की सारी प्यास बुझ ने सकी, गयोरि मालवीय 
सम्मन्धों में जब तक भनुराग-जनित प्रात्मविसजंत का भाव नहीं धुल जाता ढव तक वे 
सरश नहीं हो पाते भौर जब तक वे सरस नहीं हो पाते धौर जद तक यह मघुरता शीमा- 
तीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का प्रभाव नहीं दूर होता । इसी से इस भनेश्श्णवा 
के बारण पर एक मथुरतम व्यक्तित्व का झ्ारोप कर उमके निकट प्रात्मनिवेश्ठ रहा 
इस काध्य (छायावाइ) का दुसप सोपात दना जिसे रहस्यमय रुप के बारण ही रहरप- 
आद नाम दिया यया।/ ञ 

इस प्रदापर रपष्ट है हि महादेवी दर्मा डे भनुगार छावावादी कदि प्रा मैं 
व्याप्त प्रतष्ड-प्रमीम बैठते के साय झपने समोप द्वदय जो वादास्म्य हम हा 
झौर रहस्यवादी कवि उस भलरट-भ्रसीम सत्ता के ब्राति प्रत्मतिवेशत 2 22/6/8! 
यह व्यास्टां बहुत प्रशों में छायावाद भौर रहस्यवाद है परारस्परिष्ठ प्रहार वर पशल 
अकाश डालती है । 

बाज अमर भौर सटस्यवाद डे नाम से जिस प्रहार की रचताएँ समभी जाती 
हैं उनका हु ब्रपना इतिहास भी है। छात्रवाद और स्हरयवाइ--दे द्िवीलाशपाणग 
दे दो विशिष्ट, मिल धौर स्वत, हिल्हु खदृश अवृ्तियों के धर्षम्यजर्ध है हि 
बाद ढा इविहरस छाबरावाद बी पेज श्राघोत है। द्ली-कविया में रहप्पाई तो १ री 


झायाबाद और रहस्यवाद । ११७ 


१५वीं हताब्दी से हो मिलता है किन्तु छायावाद का प्रारम्भ 'प्रसाद'जी की कबि- 
ताम्रों द्वारा सन्‌ १६०६ ई७ से हुआ्ना । हिन्दी-कविता में सर्व-प्रथम रहस्यवादी कबोर थे । 
इनके बाद ज्ञानाश्रयी झाखा के दूसरे कवियों में भी रहस्यवाद मिलता है। 
ज्ेम-काव्य के कवियों ने भी भपनी पुस्तत्ों में यत्र-तत्र रहस्यवादी भावनाझो को वाणी दी 
है | मीरांबाई वी रचताओ में भी कही-कही रहस्यवाद के दर्शन हो जाते हैं, जैसे -- 
जिनका पिया परदेस दसत है, लिख-लिख मेज पाती । 
मेरा पिया मेरे हिपा बसत है, ना कहूँ प्राती जातो ॥॥ 
इसके पश्चात्‌ रहस्य-भावना छायावाद में प्रकट होती है। रहस्यभावना छाया- 
बाद में इतनी भ्रघिक है कि बहुत दिनों तक यदि छायावाद को रहस्यवाद ही समझ 
लिया गया तो इसमें झाइचर्य नही होना चाहिए। रहस्य-मभावना क्या 'प्रसाद', क्या पन्‍्त, 
महादेवी झौर निराला सभी छायावादी कवियों में स्पष्ट और तीव्र है । किन्तु छाया- 
याद की रहस्य-भावता भौर मध्ययुगीन रहस्थवाद मे काफी झन्तर है | मध्ययुगीन साम्प्र- 
दायिक रहस्पवाद से छायावाद को रहस्य-मावना सर्वथा पुथर्‌ और उसका स्वतस्त्र स्थान 
है। जहाँ मध्यग्ुगीन रहस्तवाद में गोचर जगत्‌ की उपेक्षा मिलती है, छायावाद मे उसे 
उपेक्षणीय नही माना गया है। छायावाद मे सारी गोचर प्रकृति (जयत्‌), समस्त विश्व 
ही 'उस प्रखण्ड-प्रसीम चेतन सत्ता' का प्रतिविम्व स्वीकार किया गया। प्रतः 'उसी सत्ता! 
की अभिव्यक्ति होने के कारण जगत्‌ को प्रतिष्ठा मिली । मध्यधुदीन रहस्यवाद ने असुन्दर, 
क्षणभंगुर झौर माया कहकर इस ससार की उपेक्षा की थी-- 
नेहरबा हमका नाहिं मावे । +-कबीर 
यो संसार चहर को बाजी साँफ पड़याँ उठ जासी। --भीराँ 
किन्तु छायावाद मे मध्ययुगीन रहस्यवाद का पिछलगुआर दनकर पुरानी बातें नहीं 
चुहरायी । छायावाद ने नयी दृष्टि से ससार को देखा । उसके लिए यह नामरूपात्मक जगत्‌ 
भी सत्य है, सुन्दर है--- 
प्रिय मुझे बित्व यह सचराचर, 
तूणा, तद, पशु, पक्षी, नर, सुरवर, 
सुन्दर भनादि शुभ सृष्टि भ्रसर | नन्पत 
एक दात ध्यान देने की यह भी है कि मध्ययुयीन रहस्यवाद मे “उस प्रिय सत्ता' 
के प्रति साधको ने जितनी दीनता प्रकट को है वह छायावाद मे नही है । छायावाद मे मध्य- 
युगीन रहस्पवाद की तरह केवल 'गमीम-अनन्त-चेतन' वी महिमा नही गायी गयी है वरन्‌ 
जीव की झ्रपनी महत्ता का भी ग्रभिव्यंजन हुआ है। कारण स्पष्ट है कि छायावाद मे 
चैयक्तिकता का उद्याम विस्फोट था। छावावाद में “प्रिय' के झलावे 'प्रेयसी', 'प्रसीम” के 
“ससीम' की भी महत्ता भ्रभिव्यक्त की गयी-- 
कया भ्रमरों का सोक मिलेगा तरो करुणा का उपहार, 
रहने दो, हे देव, भरे यह मेरा मिटते का प्रधिकार॥ --महादेवी 
अध्ययुगोन रहस्यवाद भौर छायावाद की रहस्व-भावना मे एक झोर भन्‍्तर यह है 


हि मध्ययुगीन रहस्पवाद जहाँ सत्तोषमय हे, छप्दावाद की रहस्य-मादना प्रसनन्‍्तोषमय॥ 


१६६८ | छापावाई 
जैसे--- पु 
ले चल कहीं भुलावा देकर, मेरे नाबिक धीरे-घौरे, 
जिस निर्जन में सागर सहरी, प्रम्बर के कानों में गहरी-- द् 
निएछल प्रेम-कथा कहती हो, तज कोलाहल की झवनो रे। --प्रसाद 
और भी-- 
बोल सहया संद्यय में प्राण रोक लेते अपना मृदु गान, 
यहां रे सदा प्रेम में मान, ज्ञान में बंठा मोह प्रसार-- 
हमें जाना जग के उस पार । --+निंराला' 
बस्तुतः छायावाद और रहस्यवाद एक ही वस्तु नहीं। दोनों एक-दूसरे के विकद्ध 
होते हुए भी दास्‍्तव भें विल्कुल भिन्‍न हैं। डॉ० लक्ष्मोसागर वाष्णेय को मत्र है कि 
“छायावाद ही जब अध्यात्म का पर्दा अपने ऊपर डाल लेता है वो वह रहस्पवाद वा हप 
घारण कर लेता है।” छायावाद भौर रहस्यवाद के पारस्परिक प्रन्तर पर प्रशाश डाते 
हुए श्री झान्तिप्रिय द्विवेदी ने बहुत हो अच्छा लिखा है कि “छायावाद में यदि एक जीवन 
के साथ दूसरे जीवन की झभिव्यक्ति है भ्रयवा आत्मा के साथ प्रात्मा का सन्निवेश् है, तो 
रहस्यवाद में भात्मा का परमात्मा के साथ। एक में लौकिक प्रभिव्यक्तित है तो दूसरे में 
अलौकिक । एक पुष्प को देखकर जब हम उसे भी अपने ही जीवन-सा सप्राण पाते हैं तो 
यह हमारे छायावाद की प्रात्माभिव्यकित है (जैसे--रंगीले मृदु गुलाब के फूल ! बहाँ पाया 
पैरा यौवन ? तुम्ही-सा है मेरा यौवन--पंत), परन्तु उसी पुष्प में जब हम रिसी विख- 
ध्याप्त परम चेतन का विकास्त पाते हैं तो यह हमारी रहस्यानुभूति हो जाती है। यया-० 
स्पृहा के विज्व! हृदय के हास ! 
कल्पता के सुख । स्नेह-विकास ! 
पूल | हुम कहाँ रहे ध्रव फूल 2 
अनिस में ?--बनकर उस गान, 
स्वर्णा-किरणों में कर-पुस्कान, 
अूलते हो भोडों की भूल? 
फूल ? तुम ढहाँ रहे धव फूल ? 
शगम में ?-बन शशिश्ला सक्‍स, 
देश नलिनो-सी मुझे विश्स, 
वहाते प्रोस-ध्रणू, था ह्यूस? 
कूल ! तुम कहाँ रहें ग्राग फूल ? 
स्वप्स ये तुम, मैं मो नितित 
सूहत ये सुम, में हैं कलुवित, 
वा धुड़े तुम मवन्शाएरन्‍हुल 
दल यत शो बहू प्व झूस | >परहद 48 
इसमें ए्‌र छिप्त डुमुम (घवदा किसी माँ हे: लुदे साल) डे शति शाष्योएगर है? 
जद तक बह माँ को गोद में था, सब तक माँ की सम्पूर्ण दु्दि उसी बड़ शैदित थीं, हैव 


झरप्मा के साथ दूसरी झःत्मा जुड़ो हुई थी । डिन्तु गोद के ूत्य हो जाते वर मां देशी है 


छावावाद और रहस्यवाद । श११६ 


उत्तका फूल-सा लाल सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त हो गया है--कही शशिकला बतकर, कहीं गान 
बनकर, कही मुस्कान बनकर, भर्थात्‌ सम्पूर्ण रूप-रंगों श्रौर छवियों मे वही वह है। माँ 
की दृष्टि, पहले उसमें जितनी ही सीमित यो, भव वह उतनी ही विशाल होकर सम्पूर्ण 
सृप्दि मे व्याप्त हो गयी है। उस एक परमात्मारूपी कुसुम ने मानो हृदय के नेत्रों को 
दिखला दिया, “सर्वत्र मैं ही तो हूँ ।' यहू है रहस्यवाद की अनुभूति जिसकी उपलब्धि योगी 
को साधना द्वारा शोर कवि को भावना द्वारा होती है। दिखिल सूष्टि मे एक परोक्ष-सत्ता 
का ग्ाभास ही रहस्यवाद है ।” 
स्पष्ट है, छायावाद में झात्मा और भ्रात्मा का सम्बन्ध रहता है, ससोम और ससीम 
का सम्बन्ध रहता है, पर रहस्यवाद मे झात्मा भौर परमात्मा भ्रथवा पझ्सीम भौर ससीम 
वा धर्थात्‌ फूल को देखकर छायादादी कवि उसमे अपनी धात्मा का झाभास पाता है, पर 
रहस्यवादी विश्व-थ्याप्त भ्रस्तीम-अखण्ड बेतनां का। रहस्यवादी अलौकिक झौर पनन्त 
शक्ति से साब्निध्य स्थापित करने की लालसा करता है। 'छायावादी कवि जव किसी सुन्दर 
पुष्प को देखता है तो उसमें निजी भावनाओं को भारोपित करता है, उसमे भ्रपनी भावनाओं 
का प्रतिबिस्द देखता है, भ्रयदा अपने भन पर पड़ी प्रतिक्रिया का वर्णन करता है। रहस्थ- 
धादी उसे देखकर एक ऐसी सत्ता का भनुभव करता है जो उस फूल के सौन्दर्य मे ही नहीं, 
समस्त विश्व में ब्याप्त है, और जिससे साक्षात्कार करने के लिए वह तड़प उठता है ।' 
छायावाद भौर रहस्यवाद मे दूसरा भ्रन्तर यह है कि छायावाद में श्रव्यक्त या 
परोक्ष सत्ता के प्रति केवल जिज्ञासा होती है (जैसे--न जाने कौन, भये दू.तिमान, जान 
मुमको भ्रबोध, भ्रज्ञान, सुझाते हो तुम पथ भ्रतजान, फूँक देते छिद्रों मे गान, भहे सुख-दुल 
के सहचर मौन, नही कह सकती तुम हो कौत--'पन्‍्त”), किन्तु रहस्यवाद में श्रव्यक्त या 
परोक्ष सत्ता के प्रति प्रेम। रहस्यवादी कवि भसीम चेतन के प्रति ग्राकुल प्रणय-निवेदन 
करता है--/दाल्हा भाव हमारे गेह रे, तुम विन दुखिया देह रे ।' भ्रसीम के प्रति ससीम का 
यही प्रणय-निवेदन ही तो रहस्थवाद है। छायावाद में प्रणय-भावना नहीं रहती, केवल 
जिज्ञासा विद्यमान रहती है । 
छायावाद झौर रहस्यवाद में एक और अन्तर यह है कि छायावादी कवि प्रकृति के 
कण-कण में किसी भव्यक्त-प्रसीम सत्ता की छाया देखकर आश्चर्यपुलकित हो उठता है? 
लेकिन रहस्यवादी को प्रकृति के कण-कण मे परोक्ष प्रियतम के प्रणय-सन्देश सुन पड़ते हैं, 
उसकी भावनाएं तोद् हो जाती हैं, वह मुग्घ-मौन रह जाता है और अन्ञात-भ्रसीम के साथ 
निगृढ तादात्य के लिए उसका हृइय तड़प उठता है । जैसे-- 
पुलक-पुलक उर, सिहर-सिहर तन, झाज नयन झाते क्यों भर-मर ? 
सकुच सलज दिलतो शेफालो, भ्रलस मौलथ्ी डाली-डाली, 
अुनते नव-प्रवाल कुजों में, रजत श्याम तारों से जाली, 
शिथिल मथुपदन, गिन-मिन सथुकुए, हर्रासगार रऋरते हैं ऋर-भर ! 
फ़म्पित बानोरों के दन भो, रह-रह करुणा विहाग सुनाते'"* 
तुम विद्युत बन धाप्ो पाहुन, मेरी पलकों में पग घर-घर ! 
५ --महादेवी (नीरजा) 


रघता-विपान की दृत्टि से, यो छाघाकर झौर रहस्य वाइ--दोनों में प्रार्मतिष्ठा/ 
सेडित छाब्रावाद में जहाँ छत्दों का वैविष्य दिखायी पड़ा, रहस्ववाद में नहीं। रहस्यवा 
खविताएँ प्रायः एक दिशेव प्रकार के गीवों में ही सिसी गयी हैं। रहस्थवाद का निराशा 
ब्रह्म भूंकि जीदन-मरण गे परे है, घतएवं उसे पर प्रवस्धनाग्य विखा ही नहीं जा सकता 
छापावाई में तो कई प्रवस्प काग्पों के दर्शन होते हैं । 

इग प्ररार छायावाद धौर रहस्यवाद के पारस्परिक प्रत्तर वा विवेजन रिया जे 
आुता। प्रर दोतों कास्य-यवुलियों को समानताप्रों मौर विधमताणों को यदि संक्षेप में हम 
प्रस्तुत करता चाहें तो एक घालोचक के शब्दों में यह कह खते हैं कि “दोनों दो ने 
(छायावाइ धौर रहस्यवाद ने) प्रास्मानुमूति-्यद्भाशन का पय प्रभस्त किया, पर शक का 
ध्येय लौहिक रहा, दूसरे दा प्राध्यात्मिड । प्रपतीमपती दृष्ठियों में दोनों प्रगतिश्नोल 
रहे। रहस्यवाद ने शताद्वियों से घोषितलीड़ित मध्य-युग की जनता के लिए लुप्तथाव 
प्राचोत भारतीय झादर्शों तया निर्वाशयापता-यद्धति को पुर्जीवित किया, छावावाद ने 
“प्रापुनिक पौराणिक-घामिक चेतना के विरुद्ध झ्ाधुतिक सौकिक चेतना के विद्रर्द! की 
इाखब्बनि की । दोलों में पत्तर यही रहा डि एक का सर्वर प्रपेश्ाइत प्रधिक शाइवत या, 
दूसरे का ध्रधिक सामयिक ।/ 

छापाबाद के सहृदय समालों वक प्रोफ़ेयर झिवतर्द नेप्रसाद जी के विचारातुतार 
3बह्तुतः छायावाद-काग्य में उस्त दृष्टिकोग को कहना प्रधिक संगत है जिसमें वाह्य जगत्‌ 
और दयतित के क्‍झल्तरिक जगत में विम्दन्नतिदिस्व-माव की स्थापना होती है। इसके 
आगे रहस्यवाद में उस स्थिति का चित्रण रहता है जब _झसीम झात्मा विश्व के सौन्दर्य में 
अप्तीम परतात्मा के लिए सुन्दर रूप का दर्शन कर उमसे तादात्म्प-स्पापना के निमित 
आकुल हो उठती है भौर मायुय्र भाव पर आधारित प्रेम की साधना से उस झतत्त ग्गोचर 
से तंदाकार होने का प्रयास करती है ।” 

तो स्पष्ट है, ऊपर के विवेवन के ग्रायार पर भव निश्चय ही, हम छायावाद की 
रहृप्यवाद नहीं मान सकेगे। दोतों वादों की अपनी स्वत्न्त् विशेषताएं हैं झौर पपती 
थृथक्‌ प्रवृत्तियाँ मी । 

छाम्रावाद में वैयक्तिकता को प्रवृत्ति प्रमुख रही, इस कारण प्रेस कौर सौन्दर्य का 

।हुल्प रहा । प्रेम झौर सौददयें स्वत्ग जिज्ञासाभौर रहस्य के विषय हैं, औौर उन्होंने 

छायावादी कविषों को रहस्योन्मुल्ली बवाया। छायावादी कविताप्रों में ऐसी रहस्य-मावः 
जाएँ पर्याप्त परिमाण में उयलः्य हैं! अप्रेजी-साहित्य में रहस्यवाद के मुख्यतः तीन प्रकार 
माने गये हैं--प्रेततरक रहश्यवाद, सौर्दर्यपरक रहस्यवाद और प्रकृतिपरक रहस्यवाद। 
ली को प्रेमनरक रहस्यवाद का, कौ ट्त को सौरद येपरक रहस्यवाद का और वह स्वयं को 
प्रकृतिवरक रहस्यवाद का प्रतिनिधि कवि माना गया है। छर्यावाद में श्री जयधकर 
उप्रसाद' को प्रेम भौर सौर्दर्य का रहह्यवादी कवि कह सकते हैं। प्रेसाइजी को विश्वास 
हैकि पैर दवाकर भी झाने वाला 'सौन्दर्य” अपने को छिपा न सकेगा। उसके अपरों 


की हँसी उसकी पहचान स्वयं बता देगी-- 


छायावाद धौर रहस्यवाद । १२१ 


निज पलकों के घन्धकार में तुम कंसे छिप जाधोगे 
इतना सजग कुतृहल ! ठहरो, मह न कमी बन पाप्रोगे, 
देख न छूं में, इतनी हो है इच्छा ? लो सिर भुका हुआ 
कोमल किरन-अेंगुलियों से ढक दोगे यह दुग छुला हुपा 
फिर कह दोगे, पहचानों तो, सें हूं कौन बताभो तो-८ 
किन्तु उन्हीं भधरों से पहले उनको हँसी दवादो तो ।--प्रसाद' (लहर) 
लेबिन 'प्रसाद' का 'सौन्दर्य', वह उनसे बिछुड सया-- 
मादकता से भाए तुम, संज्ञा से चले गयेये 
हम व्याजुल पड़े बिलछते थे, उतरे हुए नशे से। “-(भाँसू) 
फिर भी, उसकी स्मृति तो बनी हुई है-- 
उसकी स्मृति पाथेय बनी है थके पथिक की पंथा को “:(सहर) 
कारण भी स्पष्ट है कि उसमें कवि का दृढ़ विश्वास घा-- 
तुम सत्य रहे चिर सुन्दर, मेरे इस मिष्या जग के 
थे शेवल जोदन संगी, दल्यार-कलित इस मग के। - (भर) 
घब छुटता नहीं छुशए, रेंग गया हृदय है ऐसा 
झौष्तू से घुला निरखता, यह रग भनोखा कसा | -(भौते) 
यही बारण है कि कवि को मिलन की झाशा है-- 
इस श्षिपिल प्ाह से लिघकर, तुम प्राधोगे, ध्राभोगें, 
इस शी स्थया को मेरी, रो-रोकर शपनाभोगे ॥ “-(पाँनू) 
किन्तु महब वि “निराला बो उस मिलने का घासन्द मिल धुत है। वे मिलत वी 
याद करते हुए बहने हैं कि--- 
प्रीष्म शा से मृदु रवि-कर-तार 
पूंच वर्षा - जल - मुक्ता - हार 
दारत को शकश्षि-साधुरी झ्पार 
उसो में भर देते घर ध्यान 
दिन हिम-कदण से छन-दन बात 
ध्ीत में कर रश्खा प्रशात 
बसती सुमन-सुरनि भर प्रात, 
बढ़ाया था किसका सम्मान ? -“-(परिमल) 
'ो शुमिवानन्दन पन्‍्त भी घपने प्र थम-मिलन के सम्बन्ध में लिखते हैं हिं-- 
एततो घो क्योत्तता दाक्षि मुद्द पर, में करता था मुख-सुघाॉ-पात 
पुशी थो शोस्सि, हिले मुकुल, मर गये मं से मुग्ध प्राण । 
हिन्तु पन्‍्च मुख्यदः प्रति के रहस्पवादी बदि है । झप्रेड रवि दह्‌ स्वर्य बे तरह 
हो! एलोने भो प्रकृति यो सचेत रुत्ता के रूप मे देखा है-- 
शात्मा है सरिता के मो जिससे सरिता है सरिता 
डल छल हैं लहर सहर रे पति यति छृति सृति चिर मरटिता ३ 


१२२ ।॥ छायावाः 


क॒बि को प्रकृति के विभिन्न रूप निमन्त्रण देते-से प्रतीत होते हैं-- 
१. न जाने, नक्षत्रों से कोन निमस्तरण देता मुझहों मौन । 
२. उठा तब लहरों से कर कोत न जाने, मुझे बुलाता मौत ! 
३, न जाने, पतद्योतों से कौन मुझे पय दिवलाता तब मौन ! 
प्रकृति की झपार फैदी हुई सौ दर्व-राशि से कावेंत का हृदय जिवाता से मर 
आता है-- 
उस फैली हरियालों में, सजा हरय को यासो में 
कौन भ्रकेली खेल रही माँ, वह झपनो व वालो में !! 
लेकिन प्रकृति की सारी युत्दरता--अरे, यह कुछ और नहीं है, यह तो उन्ी 
“प्रिया' वी ही प्रतिच्छाया है-- 
१, डोलने लगी मधुर मयुवात हिला तृणा, बृतति, कुंज, तर, पाते, 
खोलने लगी, शधित चिरकाल मबल कलि श्रलस पलक दल जाल, 
२. श्राज मुकुलित कुसुमित चहुँ झोर तुम्हारों छवि की घष्म प्रपार 
फिर रहे उन्‍्मद मधु प्रिय मोर, नयन, पलकों के पंछ् पत्तार। 
३. प्रिये, कलि कुपुम कुछुम में भ्राज, मुरिवा, मयु, सुपर, सुदिरात, 
तुम्हारी रोप-रोप छवि ब्याज था गया मयुइत में मयुमात ! 
“-पंत्र (पल्सविती ) 
कवि उस्त सुर्दरता को देखने को भ्राुल है जिवही अलिर्छाओं दुविश में दीस 
रही है-- 
माँ वह दिन कद शावेगा, जद में तेरी छवि वेश गो 
जिसका यह प्रतिद्ििम्ब पड़ा है, जय के निर्मल दर्पण सें । 
पल (वीणा) 
महादेपी जी को भी झपने “प्रिय की भलऊ प्रति में ही मिलती है -- 
द्रिय गया है सोट रात ! 
समल धवल प्लस चरण 
मुझ सदिर सथुर कदएा 
चाँशनी है. प्रशुनवात | 
शिगके पद चिझ्ठ विमल 
तारकों में धमिद विरसत 
दिन रहे हैं. मोरजाव ! 
प्रहति वे कण-कण उन्हें प्रिय वा सन्देश सुताते हैं-- 
डस्यित बातोरों के बन मो रह रह कदण डिहाए सुताते 
झाने छिस ओवन को सुधि से सहराती धातो मपु शवार ! े 
महादेदी मुझ्यदः प्रेव की सहस्ववारी कवरित्री हैं। घाव भौर धरी” कहर 
दैप ही उतके होठी के काज हैं । ५५ 


| 
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मुझे मे जाता घति, उसके, झाता इन हाँफों रा पाती । 
भने देखा उसे भहो, पइ्वनि हैँ देदल पहुचानी ! 
श्री शमतुमार वर्मा के प्रा्शों वो भी 'दिर' ही सुधि वी पीड़ा बठ तेदी 
-- 
डूर इसे हो केवल रयृति हो धार यहाँ गधों है 
प्राणों ए शटा-रा से पीरा तुपने यहाँ कषो हूँ 
शाप मारजी वे साउ-याथ छाशबाद गो उन्दशोट वी रहस्यभागता बा परत 
है) भरा । इनरे गा के स जियो से केवत पुरानी परष्म्यश बा विशाड हि । उसडी रच 
माधों मे बोर सौविक्ता धौर मुतत सहत्वपूर्ण दात सरी शित्ररी । जैसा कि हा» बेयरी- 
साषपश घुह्त से टीप ही दिशा है “उनको रबताभों सें शाम्यर३ कम, झौर 'तीरद 
बहता, 'मृतत धाद्यात', 'दृसात्री', 'पती्, 'घंतत' ध्राहि घम्यों वा बाहुत्य है। इत रच- 
मांधों में मे भावाविरेत है धौर ने सौत्दपरं-बिधात । इसे रमय 0छायाशरी बहिया विशते 
का पैजव-ा हो रहा था, इसीलिए बहुत से खोग ादाहारी बरिा के तास पर पतन ण 
सशइती विसपर प्रविर्दधि प्राण इस्‍ता बढ़े ये।" उस समय छ्ारादाइ वे नाम पर 
ग्रैनिएथर दो बरिपर्प विशो गयीं। सन्‌ ३० सब ऐसी रचवतायथों बी बाइली पा 
6री । “प्ितिज के पार जावर धरता विरारा खगाए गसाते बाते हे के हिकले कि 
एप हो गरे। तेसी रचताएँ जतप्ा को जभी दसरइ नहीं था हरी थीं, कोड 
इजपे धर्ची धतुमूरि बा धरभाव बा। इत रचदाएों में उप घोश १? धमार है शो 
फोरत वे शग्पत्र से प्रात होता है। एुई-सुईवे शमस्त इढ बहिरों शी ये रचनाएँ 
भी फोड़ने भी बाज विपतां बे शायर से मूशभाजे बारी है। शसीहिए हमें हंस बाढ़ 
है ९६ धाएबय ही हीच रि भारत वो होते शतती ने इन बदियों बी धोर प्रात सहीं 
दिस झौर इस इदिएों को धतघुनी गरश दिया 47 
शादादाए को दी हालत रहाव भारता दे दिरड़ एरिया रशाशा् गग ही रो । 
इुण हृर१ मे भज्‌ १६३६ बो 'शारबरों खह ३७, गर्या ३3 दे धारजिव इ१ कदर 
कयाप ३ रोएर है+- 
शशायबाश ब3 निर्शगन 

करा कहा दादर इतक का भोरदइ धो वहजुदर शपोष, 

झबरावित को रघ्दुदातों था धश्युट स्टार राव दुभोर । 

इशर रश्णिएों के दोतश के हीरा कया दुशकिरों रा बाज, 

कब हो शोहों मे शिनणो है दराप अोदब का प्ररादेक 

होश क८१ बश्वन्भर ब्रा आुफिद किपु को शेड बन्‍्च, 

शिर्जदे झऋषोश सार ओे अंकतइर कइजओ था श्र | 
को त«> इफ इलिजिए टिशु इोरन्बि, पशाट शक सौर इंदटावइण 
पकिक टुऋका रापके हर! बहलए हृष्ट इाप थे है हि हढये है6? इपिज छह 


औदद है दृच चाइट 8 ॥बा१० शा ३ अाइाटुटूक घर राक्चार दो हर के इल्सिन 
प्र 


र् 


१२४ । छाद्ावाद 


इस भाँति हमने देखा कि छायावाद और रहस्यवाद एक ही नहीं, दोनो में हारी 
अन्तर है। किन्तु साथ ही साथ, इतनी वात तो सच मानती ही पड़ेगी कि एक ऐसी 
रहस्य-भावना सारी छायावादी कविताओं मे इतनी व्याप्त रही कि बहुत-से आवोचर 
प्रथम-प्रथम छायाबाद को रहस्यवाद मानने की भूल कर बैठे थे । 





विम्ब-विधान 


केदारनाथ सिंह 


बाध्य वी जो विशेषताएँ हमाटा ध्यात सबसे पहले प्राकृष्ट करती हैं, उनमें विम्व 
या चित्र (इमेज) का स्थान सर्वप्रथम है । “विम्व' बहुत व्यापक शब्द है पौर इसहा विचार 
समान रूप से साहित्य तथा मनोविज्ञान, दोनों ही में किया जाता है । मनोविज्ञान से इस 
घब्द व! प्र्ष है मासिक पुननिर्भाण, एक स्मृति, घदीद की सवेदनात्मक अनुभूति । धाव- 
इयक नहीं हि जिम्ब कैवल दृश्य ही हो । वह एक ऐर्द्रिय प्रनुभव की घनुक्ृति भी हो सकता 
है, वह स्वादपरक, प्राणपरक, स्पशपरक भी हो सकता है। या फ़िर वह केवलमांत्र एक 
विचार, एक मानसिर धटना, एक घलंकार घथवा ज़िस्ही दो वस्तुमों की तुलतात्मक इकाई 
भी हो सबता है। विम्व की काब्य मे क्या उपयोदिता हो सझतो है--इस प्रश्न पर पश्चिम 
मे बहुत विचार जिया गया है। झपने यहाँ प्राचाय रामचर्द्र शुक्ल ने भारतीय साहित्य- 
धास्त्र तथा मनोविज्ञान के भाघार पर मूतिविधात तथा विस्ब-प्रहंश वी विशद विवेचता 
28 ४ । 

यूरोप मे 'इमेजियम” केः दाम से एक काब्यास्दोलत भी चल चुता है। फ्लीस्ट 
नामक एक दिद्धान ने खन्‌ १६१३ में 'तोन विम्दवादी विधियाँ नाम से एक विवेचन 
अम्तुत जिया था, जिसका सार निस्दलिखित है-- 

(१) दाब्य में वस्तु का प्रत्यक्ष ग्रहण । 

(२) ऐसे शब्दों वा भर्देथा परिहार जो काम्य हो घर्वदात्‌ बनाते में योग नहीं 

देते । 

(३) काब्यनिर्माण से सागीतिक निरम के निर्वाह । 

इस ध्रान्दोलत के प्रवस्‍्तापों ने पूरे दर दे साथ इस बात दी स्थाएता बी यो कि 
हझारा विश्वास है, कविता को बेदस 'विशेष' का हो निर्माण बरता घादिए घौर उसे तिसी 
जी दशा में घग्पष्ट, सामास्य बादो मे नहीं उद्मता चाहिए--घाड़े दह शाद हितनी भी 
ऐेन्दिय हो। इसरा धर्द यह है कि उन्होंने दाह में समिस्वत्ता, बिव॒यन्‍त्रा, सगास्‍्मश्या 
सधा रवन्याव्मश्ता पर शणिर बय दिदा; दिवर बी लघु शदा हिस्तार, कोमतता सदा 
दश्पता, विरदेश सदा सघतता का बिच्ार नही विदा । परिदाम यह हुए हि उतरा 
इपस्प विग्दों भी सजिकागा भोर ताजदो को दृष्टि से को घनूद्य निपसा, पर उसदी 
दया इसामझ क्रमाबएए दिल-दए-दित सदुवितर होरी गपों ॥ बरिश छोटेन्फोड़े रगौल 
पोर घुघरे बित्रो का 'घप रम' बत यरी | घाये चयरर सस्ती घोर इर्चतःन्‍्स हक वितार्पो 





१२६ ॥ छागशर 


के रुप में इग प्रवृत्ति वी ध्यापर प्रतिक्रिया हुई। 
शबिता मानव-मन दी पहली प्रतिह्िया है। झनुय प्रवृति से ही स्यया 
तक पहुंचने गे पहने छोटे-छोटे कत्पना-सित्रों के पास पहुँच जाता है। इससे 
रपा्डत मधार्थ को प्रतियिम्पित करे, बढ़ प्रयती उत्तमी हुई भौर झरपस्द चेतना से दस्दु 
मे? प्रहण करता है। इससे पहने कि स्पष्ट उच्चारंश करें, बढ़ केदल दुछ संरेतों 
प्ररपप्ट ध्यतियों मे शाम सेवा है। इससे पढ़ते हि बह रश बोले, उसके मुय से दिससत॑: 
बबिता निउलती है । इससे पहये दि वारिमायिद घक्दों का प्रयोग करे, बह रूपों का 
प्रयोग करता है गौर रुपर वा प्रयोग उसके लिए उतना ही झधिक स्वामादित 
जिननी स्वाभाविक कोई नी वस्तु हो सकती है) बिता चित्रों, प्रतीयो, रूपकों सेबा दिस्दों 
की सहायता के मातव-प्रभिव्यक्ति का प्रस्तित्व प्राय” भयम्मव है। यहाँ तक हि जद हम 
घुद्ध विचार के क्षेत्र में पटचरर गम्भीर तत्वदर्शन बी चर्चा करते हैं तव भी हमरे उरचेदत 
में कही-न-कही उन भावों तथा विचारों के वर्णचित्र उमरस्ते-निदते रहे हैं। यह दिस्ब- 
निर्माण ढो प्रकिया पूरे मानव-डीवन में गुछ इस तरह से फी हुई है हि हमारे विए 
वह भतिपरिचय-जनित प्रवज्ञा की वस्तु हो गयी है । मानव-्जीदन का जो वर्य प्रकृति 
के जितना ही निकट होगा, उसके लिए बिम्दों का प्रयोग उतना ही झविके व 
एक तरह से भ्तिवार्य होगा । देहात मे वसने-वाते किसानों की वातदीत में विम्दजता 
की झनवरत श्टूखला देखकर एक सम्य मागरिक भारवयंचक्ति हो सकता है, पर स्वयं 
- - - * पता गाखित 


ये 


नियम 


जज 
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काव्यात्मक पदादली के तिर्माण में नही लगता। यह बाद अपने यहाँ की छायावादी 
कविता के बारे में भी सोलहो झ्ाने सच है। 
मोटे तौर पर किसी भी कविता मे विम्व की दो उपयोगिताएँ हो सकती है-- 
(१) इच्धियगत विश्विप्टता--जों काव्य को सगीत वथा चित्रकला से जोड़ती 
है और दर्शन तथा विज्ञान से झलग॑ करती है--- 

(२) प्रल्कृति--जो काव्य को सक्षिप्तता प्रदान करती है और उसमे ब्यजकतता 
और भारवरता" सातौ है तया वैज्ञानिक सल्वाट पद्धति से उसे पृथक्ता प्रदान करती 
है । 

प्रतीक भी झपनी जगह, भ्रपने ढग से यही वार्य करता है! पर प्रतीक झौर 
विम्ब मे एक भौलिक झ्न्तर है । सफल विम्व प्रतीक के ठीक विपरीत होता है । प्रतीक 
सांबेतिक होता है । वह सदैव किसी वस्तु-विज्ेप का ही प्रतिनिधित्व करता है। जैसे 
“मैं” बहने से एक विशेष व्यक्ति बा झौर वेवलैैमाद उसो व्यक्ति कई बोध होतः है, उसी 
प्रकार प्रतीक भी कसी 'एक' वी ओर ही सर्देव इगित करता है । विम्बों का प्रहण दूसरी 
तरह से होता है। वे प्रति से सश्लिप्ट होते है, शत. उनवा ग्रहण भी सश्लिप्ट-रूप 
मे ही होता है। वे भ्रपनी पृष्ठभूमि मे एक वृहत्तर भावधारा को संजोये होते है । प्रत्येक 
पाठक ब्यवितगत भ्रनुभवों के माध्यम से ही उन तक पहुँच सकता है । यही नही, प्रत्येक 
पाठक उनका प्रहण भ्पने झनुमार करता है, भ्रपने अनुभवों के सदर्भ मे । गत यह कहा 
जा सकता है कि विम्ब प्रपेश्षाकृत प्रधिक स्वच्छन्द (ग्राविद्रेरी) भौर नानार्थ-ब्यजक 
होते हैं, जब कि प्रतीक नियत भौर अचूक रूप से एकार्थ-व्यंजक होते है। प्रतीक भपेक्षा- 
कृत भ्रधिक परम्परागत शौर समाजरदीशृतिसाऐेक्ष होते हैं; विम्ब कम, लगभग नहीं | 

प्रतीको का प्रयोग एक ऐतिहासिक जीवन-प्रवाह की भ्रपेक्षा रखता है। वह निरन्तर 
प्रयुक्त होते-होने ही नियत भ्र्थ भोर निश्चित रूप ग्रहण करता है । इसके विपरीत, विम्व 
प्राय. भ्रावस्मिफ होते हैं । उनका जोबन प्रवाह-जीवन नहीं होता | इसीलिए विम्द को 
बड़ी सरलता से कविता के बाहर निकालकर रखा जा सकता है शोर वहाँ भी वह जल 
से निबले हुए ताजे कमल वी तरह झपना सौन्दर्य बनाये रख सकता है । प्रतीक कविता 
से बाहर निवलबर ध्पना अर्य चाहे बताये रखे, पर अपना कलात्मक सौन्दर्य भ्वश्य खो 
देता है। प्रसिद्ध प्रतीकबादी गीट्स वा तो यहाँ तक कहना है कि एक विम्व जब एक 
ही कवि भ्रयवा कलाकार की रचना मे वार-वार भ्रयुवत होता है, तो उसमे प्रतीकक्‍ली- 
सी निश्चितता भा जातो है झौर उसवी उत्तरवालीन रचनाओं मे वह झसदिग्ध रुप से 
प्रतीक हो जाता है। महादेवी बी प्रारम्भिक क वितादों में दोप, फूल, कम्य, समीर, 
प्रावा्म, निर्भर भादि के जो चित्र भाये हैं, वे निश्चय ही विम्ब की स्थिति के भ्रधिक 
निकट या प्रायः विम्व ही हैं। पर धीरे-धीरे उनके विप्रसित प्रयोगो में इत विम्ब- 
चित्रों को इतनी झादुत्ति हुई दि झव उनके भर्थ में प्रतीवशद निश्चितता भा गयी है-- 
दे प्रदीक हो गये हैं 

उपयुक्त सथापनामो बी परीक्षा बुछ उदाहरणों के माध्यम से कर सी जाए। 
बहा गया है कि विम्ब का ग्रहण सहलिप्ट रूप मे होता है झौर प्रतीक का एवाम्त पर्च 








की विभिष्टवा के रुप में । न्‍्यम की शहियूजा की इन प्रगिद पतियों को लीजिए-- 
ऐसे क्षणा अंपद्ार-घत्र में अंते विधुत्‌ 
ज्ञागी पृस्वी-तमया कुमारिका-दवि, प्रच्युत 
देशते हुए विध्यचक्र, यार श्राया उपबन 
विदेह का, प्रयमर स्तेह का सतास्तराल-मिलत 
मयमों का सयनों से योपव--प्रिय संमरावश-- 
पलकों का मत पसकों पर प्रपमोत्थालपतन-- 
कॉपते हुए क्रासय, भरते पराय-राघुशय-- 
गाते सग नव-जीदन-परिचय, तर-मलय-वलय! 
इनमें चित्रों की एक क्रमबढ़ शखला है। राम की तत्टालीन मत.स्थिति को 
व्यक्त करने के लिए कवि ने चित्रों में क्षित्रवा और एक प्रकार का ऐन्द्रिय प्रावेग-सा नर 
दिया है। प्रत्येक विम्ब पूरे प्र्य की पृष्ठभूमि की, भौर सजावट की सम्बदा में ही 
प्रपना प्रर्थ रखता है। प्रत्येक पाठक इस विम्वमावता का ग्रहग झनेन्अपने पश्रनुमत्र के 
पनुसार करेगा। प्रंघकार, विद्यू तू, उपयन, किसलय, पराग, खग, तह-मलय-वतय झारि 
बहुत-से ऐसे बिम्व हैं, जो किसी धन्य संदर्भ में प्रतीक हो सकते थे। पर यहाँ उनका 
धनिष्ठ सम्बन्ध वाच्या्य से है,्यग्याये से नही । झत : उतका ग्रहण विम्द के रूप में हो 
होगा, तिसी प्रत्य रूप में नहीं । 

इसके विपरीत प्रतीक एकान्त-अभिव्यकित-विशिष्ट श्र का प्रकाश सक्षणा पयवा 

व्यंजना शब्दशक्तियों के सहारे करता है। महादेवी की इन पंक्तितयों को देखिए-- 
यह बताया भर सुमन ने, यह बताया मूक तूरा ने, 
यह कहा बेसुघ पिकी ने, चिर विपाप्तित चातकी ने, 
सत्य जो दिव कह न पाया था भ्रमिट सदेश्ष में। 

न तो इन विम्ब-चित्रों का समप्टि-रूप में अहग ही सम्भव है गौर ने इतमे 
पाठक की विरल ऐस्िय पनुभूति ही उतते घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है! प्रत्येक प्रतीक 
किसी-न-किसी विशेष भौतिक सत्य का उपलक्षण है । इसमे उमके प्रय॑ वी समस्याएं 
बहुत स्पष्ट हैं। विम्व की तरह उसके ग्रहण में पाठक को इस वात की उतनी स्वच्छल्दता 
नही है कि वह ग्रपनी बिल्कुल निजी झनुमूत्तियों के सर्वया अनुकूल ही इन चित्रों का 
ग्रहण करे । 

उपयुक्त दोनों उद्धरणो में एक बात भौर ध्यान देने की है, जिसका उल्लेस पहने 
किया गया है। निराला की इन पत्तियों मे से किसी विम्व को इस सदमे से हटाकर कहीं 
अलग रख दीजिए । उदाहरण के लिए --'बॉपते हुए किसलय' झयवा शतह-मलय-वल्य 
इन चित्रों को लिया जाए । पूरे सदर्भ से अलग भी इनबी कलात्मक हियति उठती ह्ढी 
सुन्दर वनी हुई है। हां, इतना भव्य है हि इस विश्लिप्ट प्रवस्था में भर्य की 
क्षीणता भ्रवश्यम्भादी है। पर महाकवि कालिदास के “संस्वारोल्लिखितों महामणिरित 
क्षीणोशप नाइपलक्ष्यते” की भाँति इसकी भी क्षीणत्ा वर्णों की कांति में सहज ही छिए 
जाती है। इसके विपरीत महादेवीजी को पंक्ितयों में झाये हुए चित्रों का एवाल्इनअहण 


ट 
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सम्भव तो है, पर इससे उनका कलात्मक सौन्दर्य हो जैसे खण्डित हो जाएगा । पाठक का 
ध्यान इस बात पर नहीं जाएगा कि किस सुमन ने, कैया रंग था उसका, किस स्थाव 
पर खिला हुआ था वह--भादि प्रादि; वह सीधे, ऋस्कर सुभन ने क्या बताया, इस सत्य 
के पाम पहुँच जाएगा । दूसरे दब्दो मे उसके सामने कोई दृश्यखण्ड नहीं उपस्थित होगा। 
बह शुद्ध-शुद्ध श्र्थ का भोक्‍ता ही वद सकेगा। इसी बात की भाचारय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने 
अर्थ-प्रश्ण और बिम्द-ग्रहण वाले प्रसय में अधिक शास्त्रीय ढय से रखा है। यद्यपि यह. 
भानना कि प्रतीको की झपनी कलात्मक स्थिति शून्य होती है, ठीक नही है । उसी तरह 
विम्व-प्रहण भी हमेशा सरिलष्ट रूप में हो हो, यह भी भ्रावश्यक नही है । 

कल्पना प्रकृति के ऊपर मानसिक जगत्‌ का प्रश्षेरण है, इस बात को समझते में 
ज़िम्बों का अध्ययन सजये झधिक सहायक हो सकता है । हमारी झावश्यकताप्रों के अनु- 
सार निमित प्रह्ृति-चित्र का नाम “विम्द' है| उम््रा सम्बन्ध हमारी इन्द्रियों से होता 
है। हम भरनी भावश्यकतापरों के द्वारा निर्मित चित्रों को मानव-हृदय की झनुभूतियों से 
सम्पुक्त करके जीवन प्रदान करते हैं । हमारो झ्ादश्यकताएँ कह से पैश होती हैं ? 
उनका जन्म प्रकृति और हमारे वीच के सम्बन्ध द्वारा होता है। हम न हवा का निर्माण 
करते हैं, न फूल का, त अस्त का, मे मनुष्य का, प्रत्युत हम उस विम्ब का निर्माण 
बरते हैं, जो हमें इन सभी वस्तुप्ों के सम्बन्ध से प्राप्त होता है। इन वस्तुमरों के ज्ञान 
के लिए विम्व से वडा सत्य हमारे पास मही होता । 

“ब्रिम्ब! सबसे सरल शब्द है । सरल इस दृष्टि से कि रूपक, प्रतीक, विशेषण 
शरारि में प्र्थ को उतनी व्यापकता नही है। 'विम्ब' दपंण में पडती हुई उस छाया की तरह 
है, जिममें हप भ्रपने चेहरे की रेख्ाश्रो से अ्रधिक उससे परे तिसी सत्य को देखते है । 
सबसे सामान्य विस्‍्व वह है, जो “दृश्यों होता है | एक उत्तम कोटि का विम्ब दृश्य वस्तुपरो 
के माध्यम से प्रत्य ज्ञानेत्दियों कोभो रसप्लुत करता है। ऐन्द्रियता विम्व का सबसे 
पहला गुण है । यहाँ तक कि बौद्धिक स्तर पर निमित बिम्द भी ऐन्द्रिय होता है। इसके 
श्राघार पर विम्व को परिभाषा इस प्रकार बतायी जा सकती है-- 
काउप्गत विश्य रह शब्दचित्र हे, जो ऐस्द्रिप गुों से प्रनिवार्य रुप से सरस्वित 
होता है । 

पर यह परिभाषा भी पूर्ण न हुई। वषोकि कभी-कभी प्रकार भी विसी सभा- 
चार को ऐसे सवेदनात्मक रूप मे प्रश्तुत करते हैं कि उसमे ऐन्द्रिय गुणों का समावेश हो 
जाता है। फिर दाब्यगत विम्व झौर पत्रकार के विम्द में झन्त्र क्या हुप्रा? स्पष्ट हो 
एक पत्रकार के द्वारा बंगित झकचित्र मे वह सवेग” और “वासना” नहीं होती, जो उसे 
व्यक्तित्व प्रदान बरती है । उसमे एक श्रत्ञार को तटस्थता होती है, जो उसे काव्यगत 
विम्ब से भिन्‍त बनाती है। फ़िर कहा जासकता है कि काब्यगत डिम्व वह घर्द-वित्र 
है, जो 'सदेव' झौर 'वासना' से उद्िक्त होता है । श्ॉलरिज ने कहा था-- 

५. “दिग्व डितना भी सुन्दर हो, बह झपने झाप के बबि वो विशिष्टता तव तक 
नहीं प्रकट बरता, जद तक दाक्तिशाली “बायवा से सयुक्ष नहीं हो जाता।” 

इस्तुत: माददीय सवेग भौर काव्यात्मकू बासना मे मी प्न्तर होठा है ॥ जब 





पद 58 कर व 


हम किसी रचना को पढ़ते हैं, तव हमें जिस “वासना! की अनुभूति होती है, वह हमारी 
विजी वासना से भिन्न होती है। फिर प्रश्न हो सकता है--क्यों हम किसी “विम्ब' से 
प्रभावित होते हैं ? अपने यहाँ तो इसका उत्तर बड़ा सरल है--साघारणीकरण के द्वारा + 
पर पश्चिम के विचारकों ने तरह-तरह से इसका समाधान निकाला है। जुग ने उसे 
एक प्रकार की 'समत्व की स्थिति! (स्टेट श्राँव बैलेंस) माता है-जो झ्ाज के झधिराश 
समालोचकों को मान्य है। प्रारिभाषिक पदावली की भिन्नता के झतिरिक्त झपने यहाँ के 
साधारणीकरण” और जुग की 'समत्व' की स्थिति में कोई विशेष भन्तर नहीं है। 

काव्यगत विम्व के ग्रहण में इस 'समत्व को स्थिति! के द्वारा जिम प्रातद वो 
प्राप्ति होती है, उसका कारण क्या है ? दी० ई० ह्यूल्म ने चित्रों की ताजगी घौर 
संक्षिप्तता को इसका कारण माना है। पर हम ध्यान से देखें तो ज्ञात होगा हि शिम्र मे 
भप्त होने वाले झातन्द के लिए इतना ही अ्रलम्‌ नही है। कम से कम संज्ञिणता तो 
उसका विश्लेप कारण नही ही है। वस्तुतः कुछ भी स्ववः सम्पूर्ण महीं होठा। कोई भी 
वस्तु श्रपने संदर्भ की पूरी सापेक्षता में सत्य भ्रचच झातन्दमयी होती है। मानव-हृइ्य री 
सघन अनुभूति झोर तीव्र सवेग कभी-कभी भ्रभिव्यक्ित की सीमा तोड़कर फैल भी जागा 
है झौर वह भ्रसक्षिप्त लयात्मक्ता भी हमें ध्रादन्द देती है। “निराला” की बटुतनी तस्वी 
कविताएँ इसका प्रमाण हैं। 

भ्रतः विम्ब की संदर्भयत सापेक्षता भौर प्रन्तरावलम्बन (इदरडिपेन्ड्ेस)री 
परीक्षा गे ही हम उपर्युक्त प्रश्न का उत्तर पा सबने हैं । सापेक्षता विम्ब तया रूपर ष्ी 
प्रद्ोति में ही निहित है। यदि हम वल्पना करें कि ससार एक विरादू दरीर है, गिममे 
सभी भनुष्य भर पदार्थ एक दूसरे के प्रति सदरयभाव से सम्बद्ध हैं, तो इस रूपा है 
द्वारा हम एक वहुते बड़े भ्रन्तनिहित सत्य की व्यजना करेंगे। प्रत्येक जिम्ब उस शिगई 
शरीर के एक बहुत छोटे भाग को ब्रतावृत करता हुप्ना उसके सम्पूर्ण फैलाब को प्ववित 
बरता है। बस्तुत' यही पुर्णता वी भावना हमें प्रभिभूत करती है । इसमें हम एवं वि 
प्रकार की व्यवस्था भौर सप पाते हैं, जिनका सम्बन्ध हमारी धडकनों वी सपने शा 
है। इसके भ्रतिरिकत धब्द-सगीत, ऐक्दियता, तथा राहसां एक प्रस्तुत के साग्य ४ री 
धप्रस्तुत को पदचान सेना भी विम्बगत झ्रानन्द वा रहस्य है। गिनिस ई छूगग ने बहुत 
टीक़ वहा है कि 'काब्यगत प्िम्व स्त्रय मातव-मत का ही दूसरा नाम है, जो 8580 
जीवित प्रथवा मृत वरतु के साथ प्रपने सम्बन्ध वी योयणा करता है धौर इस घोएण 
को सच्छी तरह गिद्ध भी करता है ।' 

कोब्यगत विद के तीन प्रकार के गुण माने जाते हैं -- 

६१) प्रसस्भृह्ति को जगा देले की शतित, (२) नवीतता, (३) सीधा 

कोई भी सफल काह्यटत डिग्य हुए थदृह्य सप्त मे हमारी यू समूलियों जी ए४ 
अटबे मे शाय जगा देता है । दस समेस्पर्श के भीवर उसी हाजी जादू का बाप शी 
हैं। चुंडि बह विसो गहरी मालवीय धलुभ्ति से उत्तन्न होता है, घत उसमें हमारे रद: 
फट को रूपत इर देते ब१ अदुभक घहिक होती है। इसी का साम सीखा है, भा 
टबरा सर्वोत्प्ट दुग है । दत तीखा रखी है ध्रिरिक्त भी बायोबर ते हुछ धस्प हूगी 
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वा उल्लेख किया है, जो या तो इतने महत्त्वपूर्ण नही है या इन्ही मे से किसी व किसी भें 
अम्तमुं क्‍त हो जाते हैं-- 
(४) भास्दरता, (५) झौचित्य, (६) उवरता । 
इसमें भास्‍्लरता तो काव्ययत विम्द का अस्तनिहित धर्म ही है। बिना इसके 
उसका प्राकर्षण छिप-सा जाता है। ओऔचित्य अवश्य विचारणीय है। क्योकि इसका 
सम्बन्ध विम्व की सदर्भगत सापेक्षता से है। इसका विचार ऊपर किया जा चुका है। 
उर्वरता बी स्थिति नवीनता से अलग नहीं है ।झ्रत उसका उल्लेख बहुत महत्त्व नही 
रुखता। झब ऊपर वाले तौन गुण ही काव्यगत विम्ब के विप्लिप्ट गुण ठहरते हैं । इन्ही गुणों 
के कारण वह काव्य का प्राथमिक धर्म वन गया है। विम्व-रहित काव्य की हम कल्पता 
ही नही कर सकते। इन्ही बिम्बों के भ्रध्ययत से पता चलता है कि कबिंता झ्राज भी 
प्राग्वैज्ञानिक भावताओो के प्रति कितनी सच्ची है। वाव्य मे चिरबालसे वहुत-से ऐसे 
चित्र प्रयुकत होते झ्रा रहे हैं जो ग्राज भी तये-नये सदर्भों मे हमारे लिए उतने ही जीवन्त 
हैं। इन चित्रों का ऐतहसिक भ्रध्ययन भ्रत्यन्द मनो रजक होगा । इससे भी श्रधिक मनो- 
रजक प्रध्ययन इस बात का हो सकता है कि किस प्रकार काव्य में इन विम्बों का मूल्य 
जीवन के बदलते मूल्यों के साथ बदलता जाता है। महाकवि कालिदास के हवनधूमाच्छन्न 
तपोभूमि के चित्र हमें श्राज भी प्रमावित करते हैं। पर बहुत-से उत्तर-कालीन सस्हृत 
कवियों के विम्ब हमें झ्राज उतना प्रभावित नहीं करते। इसका कारण मेरी समझे में 
यदी है कि कालिदास के विम्द प्रधिक प्रढ्ृत भूमिका पर निर्मित हुए थे। इसलिए उनमे 
प्राज भी उतनी ही ताजगी है। पीछे काव्यगत बिम्ब का निर्माण शुद्ध काव्य की भूमिका 
पर होने लगा । झ्रत: उनकी नवीनता जाती रही । 
छक विचित्र ब्राद है कि काब्य मे विम्बों का झन्तरावलम्बन भी उसी प्रगार 
चलता रहता है, जिस प्रकार जीवन में सस्कृतियों का। सामान्यतया काब्य का प्ानरद 
लेते समय हम इस वात को लक्ष्य नही कर पाते। पर थोडा झककर यदि हम वैज्ञानिक 
दृष्टि से छानवीन करें, तो निश्चय ही एक बहुत बड़े सत्य का उद्घाटन हो सकता है, 
जो सम्भव है हमारी सस्दृति की गृत्यियों को सुलझाने में सहायक हो। उदाहरण के 
लिए साहित्य में यौन-विम्वों को लिया जाएं। झाज अ्रधिदाय्य यौन-बिम्व जीवन के 
उच्चतर मूल्यों की भ्रभिव्यक्तित के लिए साहित्य में लाये जाते हैं। प्राय. उनके द्वारा 
धराध्यात्मिक सकेतों बा ग्रहण होता है। इसके विपरीत फारसी-साहित्य तथा उससे 
प्रभावित उदूं आदि मे भाज भाध्यात्मिक विम्बों के माध्यम से लौकिक जीवन वी झवु- 
भूतियों को व्यक्त करने वा चलन-सा हो गया है। यौन-विम्वों बा भाध्यात्मिक मूल्यों 
के साथ यह परस्पर-विनिमय कम श्ाइचयय मे डालने वाला नहीं है। बहुद्र सम्भय है, 
यह बितिमय कसी सास्कृतिक अन्तरावसम्बन का प्रतिफल हो । 
आज काब्यगव विम्द वा महत्व प्रायः सभी ने एक-बच्ठ से स्वोदार कर विया 
है। कडि-कर्म की चरम सफलता इसो के निर्माण में देखो जाती टै। एजरा पाउणप्ड का 
तो यहाँ तक कहना है कि "जीदन मे बहुत-से बड़े-बड़े ग्रन्पों का निर्माण हस्‍्नेगी 
प्रवेा एक (सफल) विम्द का निर्माण अधिक शेयस्कर है।” हब रीइ ने बड़े जोर 


१३२ । छायरावाद 


के साय घोषित जिया था कि “हमें एक कद़ि को उसके जिम्बों की शक्ति और नवीतता 
कै द्वारा मापने के लिए सर्देव प्म्नुत रहना चाहिए। इससे बहुत पहले ड्राइडन ने भी 
बड़े बल के साथ इस सत्य का उद्घाटन ड॒िया था क्रि जिम्ब-निर्माण अपने ग्राप में 
कविता की ऊँचाई झौर उसका जीवन है। मियिल डे लुइस ने विम्ब की महता को 
इस प्रतार भाँका है--“बिम्ब समस्त कविताप्रों का मौलिक विषय है और प्रत्येक 
कविता स्वय एक विम्ब है। श्रवृत्तियाँ श्राती हैं, चत्ती जानी हैं, काव्य की प्रयावतियाँ 
बदल जाती हैं, छन्दों की व्यवस्थाएं परिवर्तित हो जाती हैं, यहाँ तक कि कात्य को 
तास्विक विषय-वस्तु भी इतनी बदल जा सकती है कि वह पहचान में न आये, लेडित 
ब्रिम्ब सर्दव वर्तमान रहता है । विलियम ब्लैक ने तो विम्ब को ही सत्य माना है, उसके 
अतिरिफ्त कोई सत्य ही नहीं--'प्रत्येक वस्तु, जिस पर विश्वास किया जा सकता है.वह 
सत्य का विम्ब है । 
इन थोड़े से आप्त प्रमाणों के आधार पर विम्व की महत्ता और व्यापकता का 
परिचय दिया गया है। भव हमारे विचार करने के लिए तीन बातें विश्येप रह गयी हैं। 
पहली, विम्बनिर्माण भ्रयवा मूतिविधान की मानसिक्र प्रक्रिया; दूसरी, बिम्बों के प्रकार 
झौर तीसरी, छायावादी कविता मे पाये जाने वाले विम्बों का वर्गीकरण । पहले हम 
विम्दनिर्माण की प्रक्रिया को लेते हैं। शुक्लजी ने उसे रूपदिघान का नाम दिया है । वे 
इसी रूपविधान को सम्भावना या कल्पना कहते हैं। उनके झनुसार इसके तीन प्रकार हैं-- 
(१) प्रत्यक्ष-रूपविघान, ( २) स्मृति-रूपविधान, (३) कल्पित-रूपविधात। 
पहला तो प्रत्यक्ष ही है। प्रतः उसका सम्बन्ध बाहरी रूपविषान से है । रा, 
बाहरी रूपविघान के आधार पर स्मृति के द्वारा निभित होता है। हमारे मन में जो संल्तार- 
रूप में वहुत से चित्र एकत्र रहते हैं, उन्हीं का ययाक्रम स्मरण स्मृत्रि-रूपरविधान है। 
स्मृति-गर्त मे पड़ी हुई इन्ही वस्तुओं के माधार पर कोई वया वस्तुव्यापार-विधान करता 
कल्पित रूपविधान है । प्राचीन कविता में स्मृति-रूपविधान ही प्रधिक मिलता है भौर 
आधुनिक कविता में कल्पित रूपविघात । इतना अवश्य है कि स्मृति तथा कल्पित, दोतों 
प्रकार के रूपविधानों की सत्ता प्रत्यक्ष-ूपविधान पर ही दिकी हुई है। पत्र. उसी 
स्थिति भ्रनिवाय है। साहित्य के क्षेत्र में कल्पित रूपविधात का ही विचार होता है। 
भ्त्यक्ष-हूपविधान का काव्य के साथ सीधा सम्वन्ध नहीं है ! वह जीवन वी बाह्य 
क्रिया से सम्बद्ध है। पर काव्य मे उस “वस्तु” का भव्ययन किया जाता है, जो किसी सवेदन- 
शील मानसिक भ्रक्रिया से छतकर बाहर ग्राती है। इस दृष्टि से प्रत्यक्ष-रूपतिधान का 
बाय में वही महत्त्व हो सकता है, जो कवि-कल्पना में वाह्य ययार्थ का महत्व है। मर 
झेय बचे स्मृति भौर कल्पित रूपविघान । पहले के सम्बन्ध में घुक़लजी का बहता है कि 
“जब हम जन्म-भूमि या स्वदेश का, वालससाओं का, दुमार-मवस्था के भवीत दृश्यों प्ौर 
परिवित स्थानों ग्रादि का स्मरण करनते हैं, तव हमारी मनोदृत्ति स्वार्य या घरौरयात्रा के 
झूखे विधानों से हटकर घुद्ध भाव-स्षत्र मे स्वित हो जाती है। नौतिदुशल लोग सारा 4 
करें कि "बीती ताहि विसारि दे', “ग़े मुर्दे उद्ाइने से क्या लाभ ? “पर मन नहीं 
सानवा, प्रतीत के मथुझोत में कमी-कम्मी प्रवगराहन रिया ही कराया है। ऐसा स्मरण 


बिस्व-विधान ॥ १३३ 


वास्तविक होने पर रसात्मक होदा है। स्मृति के दो भेद किये गये हैं-- 

(१) विशुद्ध स्मृति। इसमे भ्रदीत के दृश्यो का स्मरण भ्रमिश्चित रूप में होता 
है । उसके लिए म तो क्सी वाह्य साय को आवश्यकता होती है, न अतस्साक्ष्य की । 
परन्तु केवल रति, हास झौर करुणा से सम्बद्ध स्मृति ही काव्यक्षेत्र मे आतो है। इतर प्रसग 
रस उत्पन्त करने मे उतने रूमर्य नही होते ६ 

(२) प्रत्यक्षाश्रित स्मृति या प्रत्यभिज्नाव ! इसमे प्रत्यक्ष का थोडा-सा झश होता 
है भर्थात्‌ यह एक प्रकार की मिश्चित स्मृलि होती है, जिसके लिए बाह्य साक्ष्य आवश्यक 
है। किसी रम्य रूप को देखकर अगवा मधुर शब्द को सुनकर जब हमे उसी के समान 
किसी सुपरिचित रूप अथवा स्वर की स्मृति हो झाठी है, तो वह प्रत्यभिज्ञान कहलाती 
है। स्मृति के समान प्रत्यभिज्ञान मे भी रससचार को वडी गद्दरी शक्ति होती है। 

इन दोनों से भ्रलग शुक्लजी ने एक 'स्मृत्पाभास कल्पना' का भी उल्लेख किया 
है, जिसका उपधोग ऐतिहासिक नाटको झथवा उपन्यासो मे होता है। 'स्मृत्याभास कल्पता 
से उनका तात्पयं ऐसे रूपविधाद (इमेजरो) से है, छो किसी ऐतिहासिक स्थान भ्रयवा 
भज्नावद्षेध को देखकर उसके पूर्वकालिक जीवित रूप की कल्पित घुंघली छायाओ के प्राकार 
में हमारे भन के आंगे उपस्थित होता है । इस '“स्मृत्पाभास कल्पता' के भी दो रूप होते 
हैं। एक तो वह जिसका उल्लेख झभी-ग्रभी किया गया है । दूसरा वह है, जो किसी झआाप्त 
शब्द ग्रयवां इतिहास के झाघार पर मत के भीतर अनूदित हो जाता है। अशोककालोन 
भारत का इतिहास पढने वाले विद्यार्थी की कल्पता में जो बहुत-से ग्रस्पष्ट चित्र जाने- 
भनजाने उभरते जाते हैं, उनका झधार आप्त शब्द होता है। इन दोनों से श्रलग एक 
तीसरे प्रकार की भी 'स्मृत्याभास कल्पना” होती है, जिसका आविर्भाव तब होता है, जब 
हम किसी बिलकुल भ्नजान स्थान भे पहुँच जाते हैं, जहाँ वहुत-सी टूटी-फूटी दीवारें भौर 
कुछ पत्थर और इंटें बिखरी हुई हैं। उस स्थान को देखकर जो एक विशेष प्रकार 
की संवेदना हमारे भोतर जागेयी वह निराकार नहीं हो सकती । कुछ घूमिल किन्तु अथे- 
गर्भ चित्र हमारी झँलों के सामने तैर जाएँगे । तिश्चय ही उन बित्रो का भ्राघार वह 
स्थान-विशेष होगा, पर चूंकि हम उस स्थानविश्येप से परिचित नही हैं, प्रतः यह स्थिति 
'स्मृत्याभास कल्पना' की पहली कोटि से भिल्व हुई । 

यह तो हुई स्मृति को चर्चा । भव रहा “कल्पित रूपविधान'। शुक्ल-जी इसे 

खालो 'कल्पना' कहकर पुक्रते हैं। वे मानते हैं कि काव्य-दस्तु का सारा रूपविधान इसी 
दो जिया से होता है । वे काब्य मे बिम्व की स्थिति भ्निवायं मानते हैं झोर उनका दूढ 
भत है कि बिना बिम्दग्रहण के रसनिष्पति नही हो पाती । उन्ही के शब्दों मे, 'काब्य की 
कोई उक्त कान में पड़ते समय जब काव्य-वस्तु के साथ वक्ता या बोदब्य पात्र कौ कोई 
मूर्त भावना-सी खड़ी करती है तभी प्रूरी तन्मयता प्राप्त होती है ।' 

विम्ब भाते कहो से हैं ? कवि की जीवनानुशूूति से | कवि की अनुभूति के दो 

मुख्य क्षेत्र होते हैं--जीवन दया प्रह्नति १ जीवन के भी दो हिस्से होते हैं---बाह्य तथा 
आम्यन्तर। विम्द का सम्बन्ध दोतों से है ॥ जिस कवि या कलाकार का भनुभव-्क्षेत् 
जितना ही व्यापक होगा, उसके कल्पनादित्र (विस्व) उतने ही उर्वेर भौर नये होंगे । 


६४ ॥ टिज+र१ 


इसके लिए कवि के पास उस दृष्टि का होना झत्यन्त भावशयक है, जो प्रत्यज्त दौसते 
दाली वस्तुओं के झार-पार देख लेती है। झाई० ए० रिचड्स ने 'दिस्द-निर्माण की श्र 
को! झऊ-अन्धविश्वाममदी पद्धति कहा है, जिसके द्वारा विविध दरतुभों का घ्राहलद एर 
छोटी-सो रचना के दायरे मे हो जाता है । इस सम्बन्ध में टी०एस> इसियद के निस्‍्त- 
लिखित विचार अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं -- 

“बिम्बनिर्माण का एक बहुत छोडान्सा हिस्सा कवि के प्रश्ययन से प्राश है। 
उसका झाजिर्भाव उसके बचपन से सेकर झद् तक के समस्त संवेदनशील जीवन' झे भोगर 
से होता है। वर्यों हमारे दृष्ट, शुत, भौर झनुभव-जीवन से नि सृत्र कुछ विम्ब हो भाशे- 
उ्छूवास के साय उभरते हैं ? एक चिड़िया का गीत, एक मछली की उछाल, एक फूठ 
सी गय, जर्मनी के पहाड़ी पथ से उतरती हुई एक बूडी भौरत, फाँस के एक छोटे में 
रेलवे स्टेशन पर खुली खिड़की से देखे गये ताश खेलते छः झावारे-“इन स्मृतियें ता 
प्रवीकात्मक मूल्य हो समता है । पर इनके बारे में हम बुछ नही कह सबते, करोहि शिल 
गहरी नुमूनियों के उपलक्षण बनकर ये झाये हैं उनके भोवर भौझ सरने की सामसरें 
हमारे पाग नहीं है ।' 

प्रहमरान्तर से टो० एग० इलियट के शब्दों से भी वही ध्वनित होता है, जो 
ब्राई० ए० रिचरढस की 'प्रद्ध-प्रधविश्वारमयी पद्धति' कहने से । निष्तर्ष यह विरशां 
हि विम्य-निर्माण की प्रक्रिया एक ऐसे भावावेश से भरे क्षण की प्रकिया है, जद हा 
सभा प्रद्ध बेतन प्रवस्या में होते हैं भौर एक वार प्रतिबिग्बित हो जाने के बाई बह एव 
जौवत में फिर कभी नहीं श्राता 4 उस विशेष क्षण को जातते के वि हमारे पास इते 
थोड़े थे दिम्वों के भविरिक कुछ नहीं होता । 

विम्ब जहाँ एक झोर काब्यगत 'भाव' को मूर्त हय देवा है, वही वह द्वगरी घोर 
अभी कभी प्रध॑गत प्रस्पप्टवा को बढ़ाने में भी रद्ायह हो जाता है। ऐसा हर होती है 
जद कि के सामते कोई निश्चित बकदद्य नहीं होता, बड़ बैचल विजोबी धस्वी खूराती 
उपस्थित बरदे पाठक को भाशष्ट करता चाहता है। उस दशा में टिशीजनीशी रब 
में शिल्प ही प्रधान हो उठता है, भाव दव-सा जाता है । इसलिए बजिता की भाषा 8 
आपण्ट, 'घतीमूत' धौर समस्त दोता बा़िए । बिता इगहे वह विश्विक्ञा च्रौर गा 
सही! दा सरतो, जो एएू वेहालिर की भाषा में होती है, से व परवुत्नीयों के बह 
छापाजतरों दो ब्यत्त बरते मे सक्षम हो गठठी है। दाह्य व विस्व धवता जिफ में काजीही 
हडिगी होली घर, शिविती उस वस्तु मे होती है, जिये दम पड़यी बार देंगे है।र (40३ ॥ 
डे हर छा या चरश में धार हुए दिस्‍्शों मे ढगा धरानिशि €ृशथा का होगी धशयह 
है। यदि धामपुसक ६ विख परहार सबक 47 घास्द ही। सो उतते राह मु 20064 
आर धपिश टारमत को बताने कारा ही लिए होगा + दो विखों है मिलने से यदि कप 
हमश विस इस होंडा है, सो उसने मादावमद्ट गठन शरिता हों जाती है। ही 
दो आए डि दोतों हैह-दूपरे को महस्वर्दा धौर बर्ववरा हो घाते सारक "यों मे ४ 
करें ) दिस्ड झेवउ बस्तु रा कियत या धररिविखन ही तहीं परहदुक छशवी, बाड़ प८ 
छपती सत्ता मे कि बी हिसी वियेद मरीदशा घौर दुष्टिशोद हो भी दुविर इरटा! 8 


विम्ब-विधान । १३५ 


सुन्दर-प्राकपंक होने से ही कोई विम्व कविता का झनिवा्य झग नही वन जाता । कविता 
में उसको लाने से पहने दो बातें आवश्यक हैं। पहलो यह कि वह क्‍झनिवार्थत कवि के 
वक्तव्य को प्रेषित करने में सहायता पहुंचाए झोर दूसरों यह कि वह कविता से झाये 
हैए भन्य विम्वो से प्रपना सम्बन्ध प्रमाणित कर सके | इन दोनो धर्दों को पूरा करने के 
बाद हो कोई विस्व कसी काव्य का शोभावद्ध क धर्म बन सकता है। 
विम्व के स्वरूप के सम्बन्ध में वडा विवाद है ! वह वाक्य वेः जिस भाग से सम्दद 
होता है--इस बात बी ब्यात्या तरह-तरह से की गयी है । मुख्यतया वाक्य के तीन भाग 
हो सकने हैं--सज्ञा, विशेषण भौर क्रिया। इनमे विम्व की स्थिति दिसमे होती है-+ 
यह जित्ारणीय है। समास्यतः वह कही भी, किसो भी रूप में हो सकता है। वह सक्ञा, 
सर्वताम, विशेषण भ्रयवा किया कुछ भी हो सकता है । विशेष रूप से उसकी सत्ता विशे- 
'घण भौर किया में ही मात्री जाती है। कारण यह है कि वाक्य के वेशिष्दूय को जितना 
विशेषण और क्ियाएँ ब्यजित करती हैं, उतना सजा मही । सज्ञा तथ्य वो भौर विशेषण 
तथा किया त्रमशः मानवता एव प्राहृतिक या मानवोय चेप्टा को व्यक्त बरती हैं। किया 
के विम्य की गत्यात्मकता रुफुट होती है घौर विशेषण से उसती विनक्षणता तथा वैप्निप्टय 
« उदाहरण के लिए कुछ छद नीचे दिये जाते हैं-- 
विशेषण-- दूर उन सेतों के उस पार 
जहाँ सह गगी मील भांहार 
कियाविशेषण-- मत सपनों में घालोक उतर 
कांपा प्रपरों पर थर यर घर 
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उन्होंने प्रायः प्राचीन संस्कृव-कवियों के परम्परायत विम्बों को एक नया रूप देकर आापु- 
निक साँचे मे ढाल दिया है। इससे उनके विम्बों में एक प्रकार का गहन 'वलामिकर् 
रंग झा गया है। निराला के चित्रों में भावावेश और वासना का एक उद्बत प्रवाह 
मिलता है, जो कभी-कभी बड़ी लम्बी सम्बन्धयोजना के कारण दुरूह और ग्रस्पप्ट हो 
जाता है। निराला ने प्रकृति के भी प्रायः वे ही चित्र संकतित किये हैं, जो साद्ध तवा 
ओजस्वी हैं अथवा जिनमें तीव्र भावावेग को जगा सकते की क्षमता है। व्यापक्ता वी 
दृष्टि से निराला के विम्व भ्राघुनिक जीवन के प्राय: प्रत्येक क्षेत्र का प्रतिनिधित्व करते 
हें । भ्रकेले निराला! ही ऐसे हैं, जिनकी कवित्ताओं में अत्याधुनिक सम्यता तया संस्कृति के 
क्षेत्रों से मृहीत बिम्व भी कभी-कभी मिल जाते हैं । वैसे पन्‍्त की नवीनतम कविताग्रों मे 
भी इस तरह के चित्र मित्न सकते हैं । परन्तु उतकी मर्मच्छवियों का सौन्दर्य मावावेग 
या वासना की प्रेरकता में नहीं, चित्रण के कौशल में है । इसीलिए पन्‍्त की कविताप्रों में 
बविशेषणो का सौन्दर्य हमारा ध्यान सबसे पहले ग्राकृष्ट करता है ॥ स्प॒प्ट है कि विशेषण 
पर दृष्टि रखने वाले कवि का ध्यात कर्म-सौन्द्य पर उतना नहीं जाएगा, ज्तिना 
वस्तुओं के रंगे, रूप, स्पर्श, गन्‍्घ आदि पर । यही कारण है कि पत्त के डिम्बों में विस्तार 
उतना नहीं है, जितनी सघनता। दँविध्य लाने के लिए उन्होंने प्रायः दुहरे ऐल्दिय चित्रों 
की योजना की है । ऐन्द्रियवा और सक्षिप्तता की दृष्टि से पत्त के ब्रिम्ब सबसे भधिक 
सफल कहे जा सकते हैं । 

महादेवी की कविताग्ी का सौन्दर्य विम्दों के सकलन में उतता नहीं है, गितता 
प्रतीकों की ऐकान्तिकता और भाव वी वैयक्तिक सघनता में है। उनकी कवित्ाम्रों में दो 
प्रकार के विम्व प्रायः मिलते हैं जो समूची छायावादी परम्परा में पाये जा सबते हैं। 
पहले प्रकार के विम्ब वे हैं, जो प्रकृति ग्रयवा कला से गृह्दीत हैं भौर दुसरे प्रकार के वे 
हैं, जो वैदिक भ्रध्ययन से प्राप्त किये गये हैं । दूसरे प्रकार के बिम्व बहुत कम हैं। पर 
अपनी विरलता में भी वे भ्रपनी बिरसचित नवीनता झौर उर्वरता के कारण दूर से ही 
हमारा ध्यान झ्ाकृष्ट करते हैं, जैंसे-- 

(क) यह विरह को रात का कसा सबेरा है! 
(ख) पंक-पस्ता रमचक से लिपटा भयेरा है। 

रथचक्र से लिपटे हुए पंक की धारणा भाज की नही है । पर इस वित्र में एक ऐसी 
ताजगी और संस्कार है, जो हमारी ऐतिहासिक चेतना को जगाता है भौर इस प्रशार एक 
झनूठी व्यजना से हमे भभिभूत कर लेता है। प्राचीन संस्वारों को जयाने वाले विम्ग 
निराला में भी मिल जाते हैं। सामान्यतः छायावादी बिस्वों वा क्षेत्र बहुत ब्यापाः नहीं 
है । पर जिस क्षेत्र से ये विम्व ग्रहण किये गये हैं, उसकी संदर्भगव सापेज्षता को गोवा 
दूरतक व्यंजित करते हैं। विषय तथा मूलत्रोतों के भायार पर ही इनवा वर्गीकरण 
किया जा सबता है। पर वह झथिक प्रत्यक्ष भर स्पूल होगा । झतः भाव तया विम्बात 
गुणों के भेद के भाषार पर ही उनको ठीक-टीक वर्गीडत हिया जा सकता है। वर्गीकरण 


की मह पद्धति अधिक वैज्ञानिक होगी । 
अमेरिकन समीक्षक हेनटी वेल्स ने अपनी पुस्ठक “पोयटिक इमेजरी/ (काव्यास्मह 
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मूतिविधान) में इस भाधार पर जो वर्गीकरण किया है, वह बहुत महत्त्वपूर्ण है ।* 
यहा जो वर्गीकरण उपस्थित किया जा रहा है उसका भ्ाधार तो वेल्मइ्ृत वर्गीकरण ही 
है, पर भारतीय कास्य-परम्परा तथा रूपदिधान वी दृष्टि से उसमें थोड़ा परिदर्तत भी 
बर दिया भया है। इस वर्गीकरण के तीन स्‍्राधार है--?, विम्व के गुणधर्म, २. विम्ब- 
गत झ्ल्तरावलग्वन, भोर ३. साहित्य के ददलते हुए सौन्दर्यमूल्य । 
इन झाषारों व विवेचन पहले किया जा चुका है ५ यहाँ हम छायादादी कबि- 
ताभो की जातीय विशेषताभो को ध्यान मे रखते हुए ्रपता वर्गीकरण उपम्धित बरते 
३. सज्जात्मक भथवा झलंकरणप्रधान विम्व 
२, उदात्त विम्व 
३. सवेदतात्मक विम्व 
, वस्तुप्रधान विम्ब 
५. घनात्मक बिम्द 
६, विस्तारप्रधान विम्ब 
७, नादप्रषान भ्थवा संगीतप्रघान विम्व 
इन सातो के भतिरिक्त कुछ ऐसे विम्व भी मिलते हैं, जिन्हें किसी भ्जय दर्श भें 
ने रतकर सामान्य रूप से एक के साथ रखना ही संगत जात पड़ता है--जैसे ध्यग्य, 
वजोकित, वाग्वैदर्ध्य भाई से प्रेरित विम्ब 
(१) सम्जात्मक ध्षदा धरलंकारप्रषात विभ्य--इस वर्ग के दिम्दों वो विशे- 
पता उनकी सजावट में होती है। इस प्रकार के विम्यों के निर्माण से कल्पना रूपफ ध्थवा 
इसी पवार के धन्य धलंकरणों के प्रतिवन्‍्प से बाधित रहती है। भतः इस वर्ग की 
विशेषता बिम्वों भी उवरता या नवोनता में नहीं, परग्पय से प्राप्त रुपत्ों के सम्पर 
निर्वाह में है। इसीलिए दाब्य से इसका सर्र्त् धन्य वर्गों बी झपेएा बम माना जाता 
है। प्राशिक रुप से ह्स वर्ग बा सम्बन्ध संग्रीतप्रघान विस्‍्व के साथ देखा जा सकसा 
है। पर उसवोी अपेक्षा यह भ्रधिक ध्यापक है, जब कि सभीतप्रपात बिम्द की सीमाएँ 
धब्शे बे: पप-दिपम प्रयोगो तक ही रह जाती हैं। उद्यादरण बे लिए प्रमाद का यह प्रमिद 
एच से... 
बाँधा था वियु की शिसने इन बासो जहोरों से, 
मशिदाले फ॒लियों दा मुप्त के मर हुई होरोंसे ! 
इसमें कवि परम्पराष्टाप्त ट्रतीतों बे द्वारा एश ऐसा दिग्व रवष्टा बरता है, जो 
दापातत, मया खगता है । पर दखशो ददोतता हिसी झेये सातप् दे उद्घाटन में रही, 
दुपने बिजोबो सफल सम्दस्ध-रोडना में है॥ इसे प्पार पंत को स्थायी गा बंद! 
धीषंर बदिता बी कुछ बलियाँ देशिए-- 
सज्जन चततन्‍न5 तु 
१ (3) 7%९ ँ60७० (+८ ३2०६८, (१) २१९ 5चद दब ऐेपसइच, (वे परे भयरला: 
प्305, (५) 786 ॥55::2. फ3६5, (ले परदे वशघ्ट४ ६ म्ेः७ए६, (0 4%4 
0एपचघं१च एंट५३९९, (6) [४९ ए४७७८२७३०६ ६०5२०६ 
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घ्रधातक यह रयाही का बूंढ सेशनी ये गिर हर, खुहमार, 
गोसतारा हा नम से पृर--सापते को बा हदर का तार, 
सजनि, ध्राया है मेरे पासा 

गडू चित्र द्वप में किसी गढ़री धनीमूत घनुभूति को नहीं जगाता, केवर स्याही 
भी बूँद प्रौर गोलठारा के दृरास्यथी सम्बन्ध वी सोजता से हमें खमचृत करता है। 
यहाँ रत्पना का कार्य सीमित होरर घसम्भय की सम्मवरय-्योजता में ही प्रा झटका 
रह गया है । 
पर गज्जास्मक विस्ब का सावंधिम रूप वहाँ देखते में पाता है, जहाँ कवि पते 
प्रतीक के द्वारा सये संदर्भ की पृष्ठभूमि से किसी सुन्दरन्मनो रन बित्र का निर्माण कखा 
है। पत पी निम्तांकित परत्तियाँ द्रष्टस्य है-- 

देह में पुसक, उ्ों मे मार, मुद्दों में भंग, दुर्गों में बाएं, 
भ्रधर में प्रमृत, हूदप में प्यार, गिरा में छाज, प्ररार में मात । 
तरणा थिटपों से लिपट सुजान सिहरतो लतिका मुकुलित गाता 
सज्जात्मक विम्ब की सबसे बड़ों “विशेषता कला को विशेषता होती है, बल 
भी नहीं । इसी वस्तु भौर कला के प्रारस्परिक अनुप्रात से उसके दिमिम्न स्व॒र्ोंकी 
पहचान हो सफ्ती है । 

३. उदात्त विम्ब--इस वर्ग के विम्बों की विशेषता माव तथा वरतु के ऐसे 
चित्रण में है, जिससे प्रोज की व्यंजना होठी है। इसके द्वारा परुष, विषम तथा अवाषा< 
रण भावो का ही चित्रण हो सकता है। वस्तुतः यह प्राघीव मावप्रघात साठकों का ह्ठी 
एक आयुनिक काव्यात्मक रूप है । 'कामायनी' का पहला ही छत्द इसका उत्कृष्ट उद्ध 
हरण है-- 
हिम-पिरि के उत्तुंग शिखर पर बेड शिला को शीतल धाँह, 
एक पुरुष भोगे नयनों से देख रहा था प्रतय-प्रवाह ॥ 

इसका झौदात्य चित्र की झसाधारणता में है, प्ाकस्मिक मावोच्छूदात में नहीं । 
इस झसाधारणता के साथ जब भावाकुल हृदय-तरंगों का मेल होजाता है, तो उपका कक 
कुछ इस प्रकार हो जाता है--- 

शत घूर्णाव्ते, तरंग-भंग, उठते पहाड़ 
जल राशि राशि जल पर चढ़ता, खाता पदाड़ 
होड़ता बन्य, प्रतिसंप घरा, हो स्फीत वक्ष 
दिग्विजय भ्र्य॑ प्रतिपल समर्थ बढ़ता समक्ष, 


इतवायु वेग-जल डुबा प्रतल में देश-माव, 
जलराशि विपुल मथ मिला पनिल में महाराव (राम को शर्तियुत) 


कभी-कभी इस प्रकार के उदात्त विम्यों के द्वारा उच्च भाव के घरावल पर ३३४ 
व्यापक सत्य की भोर संकेत भी मिलता है, जैटे पंत की 'परिवर्वत शी रेह कविया की 
पंक्ितियाँ--- + 
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भूमि घूम जाते भ्रश्नध्वज सोष, श्येंगवर, 
नष्ठ-अ्रष्ट साम्राज्य-मुति के मेघाडम्बर, 
अप, एक रोमांच तुम्हारा दिश्मुकम्पत- 
गिर गिर पड़ते मोत पक्षि-पोतों-से उद्डुगन, 
आलोड़ित भ्रम्वुधि फेनोस्नत, कर शत शत फन 
मुप्घ भुजंगमन्सा, इंगित पर करता नतेन 
दिग्यिनर में बद्ध गजांघिप-सा विनतानन 
बाताहत हो... गगन 
झाते करता ग्रुर-गर्जन 
३. संबेदनाट्मक व्िम्ब--इस थर्ग के विम्व कई दृष्टियों से भत्यन्त महर्वपूर्ण 
माने जाने हैं! विम्व की प्रवृति के विवेचन मे बताया गया है कि ऐब्द्रियता मूतिविधान की 
अनिवार्य विशेषता है। प्रत यह कहा जा सकता है कि प्रत्येक ऐन्द्रिय विम्ब॑ 'सवेदनात्मका 
होता है। परन्नु यहाँ “सवेदनात्मक' शब्द का प्रयोग विश्येप भर्य मे किया गया है। प्रत्येक 
दिम्ब सवेदतात्मक हो सकता है, पर यह झ्रावश्यक नही हि उसका भ्राघार विशुद्ध सवे- 
दना ही हो। सवेदनात्मक विम्व की यही विशेषता है और इसीलिए वह सामान्यतः कुछ 
भावात्मक और श्रस्पप्ड होता है। रोमास्टिक कविता का यह भपना क्षेत्र है और प्रायः 
रहम्यप्रधान रचनाप्रो में इस प्रकार के विम्व'प्विकता से पाये जाते हैं । इसकी सबसे बड़ी 
पहचान यह है कि पढते समय इसका कोई स्पष्ट चित्र हमारे सामने नही झाता, एक घुँघला- 
धूृंपला सा भाव हो हम्तारी पकड मे भाता है। प्रसाद की निम्नलिखित पक्तियाँ लीजिए--- 
सुख, फेवल सुश्ष का वह संप्रह केन्द्रीमृत हुमा इतना, 
छापापषथ में नव तुषार का सघत मिलन होता जितना ॥ 
इस पक्तियों को पढ़कर केंद्रीभूत सुख की ग्रस्पष्ट भनुभूति भर हमें होती है। 
“छायाएय में नव तुपार के सघन मिलन' से भी उसकी कोई स्पष्ट मूर्ति हमारे सामने नहीं 
भझाती। पर ऐसा भी नही है कि कवि की भ्रनुभूति को प्रेषणीयता किसी तरह वही बाधित 
होती हो । वह सीधे हमारे भर्म का स्पर्श करती है। भतः यह मातना होगा कि अस्पष्ट ही 
सह्दी पर इन पंक्तियों के द्वारा कोई न कोई दिम्व हमारे ध्न्तःकरण में उपस्थित भवश्य 
होता है। डुछ भोर उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
छापापय में छाया से धल, क्तिने ध्राते-जाते प्रतिपल, 
सगते उनके विश्रम इगित, क्षण में रहस्थ, क्षण में परिचित । (महादेवी वर्मा) 
भौर पंत वा [नमन छत्द-- 
गूड़ कहपना सी कवियों को भ्रज्ञाता के विस्मय सो, 
ऋतपों क॑े गमोर हृदय-सो बच्चों के हुतओे झय-सी॥ 
उपयुक्त दोनों छ हमे कोई झनुमूतरि देता चाहड़े ९ <हुत गहरी और तीर 
है, इसलिए भस्पष्ट भोर भवाघ है, पर उसे बाँघने के लिए जिस रूयविधान को योजना की 
गदो है, वह घूमिल घोर अस्वप्ट है | थइ चूमितदा हो इसकी विशेषता -है, 
जिसके भीतर से हृदय को उज्ज्यल कांति (पनुभूति) छिपाये नहीं छिपती ॥ क्भी-झमी 


१४० ॥ छापावा: 


रावेदनात्मक विस्द शी रिसाएँ धसाटमर दिस्व गी सीधाओं को छती-सी लगती हैं पर 
ध्यान से देसने पर पता चसेगा एि दोनों से रपष्ट भ्रत्तर है। धतात्मक दिस्‍्व ग्रतिवाय रुप 
पाठक के शामने कोई मे कोई मूतरि सही करता है, जिसकी रेखाएँ काफी स्पष्ट होती 





हैं। 

४. दरसुप्रधात दिस्व--दग वर्ग के विग्वछायावादी कविता में बहुत प्रधिक 
नहीं पाये जाते | पारण, बल्पना-प्रधात काध्य में उतके लिए स्थान कस-से-क्म होता है। 
इनकी विशेषता है साय की दृढ़-मांसल रेखाप्रों का कलात्मक मूर्खकिरण । पर, वें रेखाएँ 
“फोटोग्रैफिक मे हो जाएँ, इसके लिए किसो तीद्र सवेदना का होना प्रावश्यक है! 

“निराला' वी कविता है-- 

चहू तोड़ती पत्पर 
देखा उसे मेंने इलाहाबाद के पय पर 
बहू सोड़ती बत्वर, 
महों दायादार 
पेड़ वह जिसके तले बंदो हुई स्वीकार 
इपाम सन, मर बेचा योवन, 
भत नयन प्रियकम-रत मन, 
गुरु हपोड़ा हाय 
करतो बार बार प्रहार 
सामने तरु-मालिका, प्रट्टालिका, प्राकार । 
चित्र की एक भी रेखा, एक भी रग का उभार ऐसा नही है, जो हमें विषय-वत्तु 
से कही दूर ले जाता हो जो, जितना, जहां है, कवि ने उस्ती को गहरी मानवीय संवेदना 
में दुबोकर पाठक के सामने ज्यों का त्यों रख दिया है। छायावादी कविता में इस तरह के 
उदाहरण बहुत नहीं मिलते | *कामायनी' का एक छंद है--- 
प्रवयव की दृढ़ मांस पेशियाँ, ऊर्जेस्वित या बोये भ्रपार, 
सफीत झिरायें, स्वस्थ रक्त का होता था शिनमें संचार । 
ऊपर से देखने पर सग सकता है कि इन पक््तियों में सोघा-सीधा तथ्य-कयन मं 
कर दिया गया है। पर बात ऐसी नहीं है। फ़िर इस सीधी बात में वह शक्ति कहाँ रे 
आती है, जो हमें प्रभावित करती है ? उसका सम्बन्ध विषय के भसाघारणत्व से है- 
एक झसाधारण विपय की थ्रसिव्यक्त भसाधारण भाद-संयम के साथ की गई है! यह 
इस चित्र की प्रभविष्णुता का रहस्य है । 
वरपु-प्रधान विस्व की सीसाएँ कभी उदात भौर कभी नादानुरजित विस्वती 
सीमाग्रों को छूती हुई भी दिख जाती हैं। पर गहरे उतरकर उनका पझन्तर देखा जा 
उसकता है। नादग्रघान या सगीतग्रधान डिम्ब वस्लु-चित्रण को उतना महत्त्व नदी देता. 
उजितना सप या ध्वन्यात्मकता को । उद्दात जिम्व के लिए भी वस्तु-चित्रण उतना भादस्या 
ज्ही है, जितनी प्रभावोत्यावकता । वस्तुतः वस्वुप्रधान विस्व प्राचीव कविता--क्शलितत 
/काब्य--वी विशेषता है । रोमान्टिक कविता से उसका दूर बा सम्बन्ध है ! 








विम्ब-दिधान । १४१ 


४. घनात्मक विम्व--इस वर्गे के विम्दों की विशेषता झनुभूति की गहन श्रभि- 
व्यक्ति और ग्रसाधारण कला-कौशल मे होती है । सवेदनात्मक विम्व के पास पड़ने के 
कारण इसको पहचानने मे कभी-कभी अ्रान्ति हो जांती है। वस्तुतः घतात्मक विम्ब की 
भूमि चित्रकला तथा मूतिकला के अधिक उपयुक्त है। कभी-कभी इस वर्ग के खित्रो में 
एक प्रकार के रहस्य और लोकोत्तरता की भावना भी मिल जाती है। सूर, विहारी तया 
घनानन्द के चित्रों में इस बर्य की विशेषताएं पायी जा सकती हैं । कुल मिलाकर इस प्रकार 
के विम्बों का सौन्दये 'पेस्टिग' अथवा चित्रण की कुझलता में ही होता है। पतजी की 
रचनाप्रों मे इसी वर्ग का प्राधान्य है-- 

चंचल पग दोप-शिखा के घर गृह-सग बन सें झाया बसन्त, 
सुलगा फाल्गुन का सूतापत सोम्वय-शिक्षाप्रों में झनन्‍्त ! 
भ्रयवा-- 
फिर परियों के बच्चे-से हम, सुम सोर के पंश्च पसार, 
समुद पेरते शुचि ज्योत्सता में--पकड़ इन्दु के कर सुकुमार । 
के उपर्युक्त दोनो छन्दों मे सुलगते हुए फाग्रुन के मूनेपन तथा थुचि ज्योत्स्ना में 
दैरते हुए घतखण्डों का झ्राकलन जिस पढ़ति पर हम्मा है, वह स्पष्टत. चित्रकला के तिकट 
दीख पड़ती है। भावों का सयम, इकहरी प्नुझूति, दृश्य झाकारों की प्रयानता झादि इस 
वर्ग की कुछ निजी विश्येषताएँ हैं। प्रसाद, निराला तथा महादेवी में भी इस प्रकार के 
चित्र पाये जा सकते हैं, पर जैसा कहा गया है, इस वर्ग के चित्रों के घनो पंत हैं। प्रसाद में 
मई चित्रों की प्रधानता है, पर कभी-कभी उनमें घतात्मक ब्रिम्व भी मिल जाते 
4 जैसे-- 
अम्वर प्रसीम प्रंतर में खंचघल चपला-से झाकर, 
प्रव इन्द्रधनुष-सो भ्रामा तुप छोड़ गये हो जाकर ! 

ध्यान से पढ़ने पर दीखेगा क्रि प्रस्तुत चित्र केवल रगो की दृश्यता के भ्राधार पर 
घनात्मक हो उठा है। मूलतः भाकारयत भस्पष्टता के कारण वह संवेदनात्मक ही भ्धिक 
है। परन्तु चंचला धोर इ्द्रंघनुप के पारस्परिक सम्जन्ध से उसमें एक सूक्ष्म भ्राकारगत 
भवरावलम्बन भी दीखता है, जो उसे घवात्मक विम्द का रूप देता है । 
पर ६- विस्तारप्रधान विस्ब--इस वर्ग का वैशिष्ट्य भावों के प्रसार तया विखराव 
मे होता है। भावषधान कविताधो में इस तरह के वित्र वहुत मिलते हैं ) भावर्यक नहीं 
कवि इस दर्य के बिम्व केवल सुन्दर तथा प्लाकर्षक रग-हूपोवा ही भाषार ग्रहण करें । 
उतमे कभो-कभी भयकर भौर बीमत्स रूपों को भी भभिव्यक्तित होती है। इस वर्ग वी 
सीमाएँ प्रायः इस्तुप्रधान विम्व की सीमाप्रों को स्पर्श करतो दोज़दी हैं। परन्तु गदरे 
डहपापए देखने पर स्पष्ट दीलेगा कि विस्दार-प्रधात विम्दर का स्‍्राघार 'वस्तु' उतना 

भह, जितना “भाव! है, जदकि बस्तु-प्रयान विश्व का भाघार घनिवा्तः “वस्तु द्दी 
होती है। निराला तथा प्रसाद मे इस वर्ग के जिम्दों का सोन्दयें देखा जा सकठा है। 
उद्हरण के लिए प्रसाइडी का यह पइ लिया जा सकता है-- 


१४२ ॥ छाव्रावाई 


बिपरी धतके उरपों तहजाव। 
बहू दिश्वमुषुद-या उन्झबततम दाशिसज्ड सवृश् था स्पष्ट माल। 
दो [पद्म पयाश चयकसे दुंग, देले झनुराप विराग दा, 


था एक हाथ में कर्मरसश्ञ धुघां जीवन रस सार लिये, 
दूसरा दिघारों के नम को था सपुर प्रमप भ्रवतम्ड दिये, 
ब्रिदसी थी त्रिगुश तरंगरयी, झालोफ-दसन लिपटा प्रात, 
चरणों में थी गति भरी हाल । 
बुद्धिरुपा इड़ा बा चित्र उपस्थित करने के विए इतनी विराट पटभूनि ग्रहय वी 
गयी है। इन पत्ितयों में झाये हुए बस्तुझो के चित्र भ्रयवा नाम प्यने झापमे कोई सत्ता 
नही रराते । ये वर्तुतः इडा के भावरूप को ही स्पष्टठा तथा मास्वरता प्रदान करते हैं। 
पुराने कवियों में तुलसी, देव, भूषण झादि में इस प्रकार के विम्बों को देखा जा सकता 
है। विस्तारप्रधान दिग्वों का क्षेत्र महाकाव्य भयवा कथात्मक काव्य होता है, गीति- 
काव्य नहीं ! 
७. नादप्रधान प्यवा संग्रोतप्रधान विम्व---इस वर्ग के विम्बों का ग्रहग छत्द 
के नाद-सौन्दर्य से होता है । यह विचित्र बात है कि दृश्य चित्रों को पभ्लौर अधिक गराइा 
रंग देने में शब्दों का संगीत भी दिस्ली-व-किसी रूप में सहायता पहुंचाता है। दृष्टि 
और श्रुति के पारस्परिक सम्बन्ध का जो महत्त्व व्यावहारिक जीवन में होता है, वहीं 
काव्य में भी देखा जाता है। छायावादी कविता में इस वर्ग के चित्र बहुत नहीं पायें 
जाते । वस्तुतः यह चारणकाव्य का गुण है । भंगरेजी के मिल्टन झादि कक्षियों में दाइ- 
अधान चित्रों वा उत्कपे देखा जा सकता है। निराला भौर पंत की कुछ कविताप्रों में 
नादप्रधान विम्बों का प्राघान्य मिलता है। *राम की शक्तिपूजा' वा तो भारम्म ही ताई- 
सौन्दर्य से होता है । यहाँ हुछ उद्महरण प्रस्तुत किये जाते हैं+- 
रवि हुमा भरत, ज्योति के पत्र पर लिखां झमर-- 
रहू गया राम-रावश का भपराजेय समर 
भाज का, तीश्ण-धर-विधृत-क्षिप्र-कर वेग अखर, 
शतशेल संवरखणशोल, नोलनम) गजित स्वर 
अ्रतिपल परिवतित ब्यूह, मेद-वौशल-समूह 
राक्षत विष्द्ध पत्यह-कुद्ध-कपि विप्रम हूह। हा 
सामान्यतः देखा जाए तो नादानुप्रेरित अर्थ के झतिरिक्त कोई वस्तुगत पर्य 
पकड़ में मही भाएगा । परनवु कवि जिस झोजपूर्ण वातावरण की दृष्टि करता चाहदी 
है उसको उपस्थित करने में ये चित्र पूरी तरह समर्थ हैं। नाद-प्रधान चित्रों वी सीमा 
यह है कि उनका उपयोग केवल विराद्‌, भद्भुत तथा भपरूप वस्तुओं के वर्णन में ही 
किया जा सकता है। कभी-कभी वर्ष्य की ऊँचाई, फैलाव तया विस्तार को सूचित 
करने के लिए नादप्रधान विम्वों का उपयोग क्या जाता है। जैसे पंत को तिम्त 


पंक्तियों में-- 
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ये डूब गये, सद शूद गये-- 
शुरंव, उरप्रशिर, प्रशिदिशवर + 
दूसरी पत्रित में दोाये हुए विशेषणों में देवता रुपगत प्रसाधारणता ही नहीं है, 
शक उदात्त हगीठ वा घालोदन भी है। यहि इल श्थिषणों में रेशत साधारणता ही 
होतो घौर सादसौन्दर्य हो प्रपानता ने होरी सो बे उद्यरा रिग्य ने घधिर निशट होते । 
परन्तु दोनो में घग्तर यट्‌ है वि उद्दाल डिग्व रे बालु शी प्रसाषारणय होती है घौर 
माइयघान डिस्‍्द में मझीस यो । 
शछतेष में वहाँ ठादावारी सम्मूर्ततदिधाव वो दुछ विशेषताप्रों गा प्रध्ययत 
परतुत दिया घपा है। इसे धविरिदत भो विस्य-निर्माण शी कई ऐसी बोटियाँ हो सती 
है, शितका उल्लेरा इस दर्गीरिस्ण में रही हो साया है। जँसा रि परे बहा जा चुठा है 
मृति, बिम्द प्रघवा घम्दवित्र बत्पदा दे ख्यापार के: घनतगंत घाते हैं भौर काय्य को 
झपिद प्राह्म एवं प्ररषक्ष घताते है । सलुष्य की ऐस्द्रिय घेतना को ठृष्ण परना तथा 
पागतर्जियों बो भंदृत बरता विग्य का ही बएय है। इग दृष्टि से छायावादी बविता से 
ऐक्दियदा 6या मूतिमत्ता वो प्रधातता है। 
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नामवर सिंह 


हुप-विन्यास 

भावावेग से उत्तल अ्न्ददृष्टि-दायिनी भौर सृष्टि-विधायिनी कल्पना ने कविता 
के रूप-विन्यास में इतना ऋन्‍्तिकारी परिवतन कर दिया कि बड़े-बड़े सुधी समातोच्रयों 
को भी छायावाद केवल नई काव्य-शैसी प्रतीत हुम्ा। झाचारय शुक्ल के भनुसार 'छायावाद 
जिस प्राकांक्षा का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अझभिव्यजना की रोचक प्रणाली गा 
विकास था ।' निःसन्‍्देह द्विवेदी-युग की तुलना में छायावादी कविता का रूप-विन्यास 
इतना भिन्न भौर भव्य था कि झधिकाद पाठकों की भाँखें चौंधिया उठी, उस रूप की 
कान्ति से प्रातकित होकर वे उसी को सब-कुछ सममने लगे। उस हुस्न का इतना रोब 
था कि देखने वाले उसके भीतर की भौर कोई चीज़ देख ही न सके । उस रूप-विन्याम 
के पीछे काम करने वाली रुचि भौर सौन्दर्य-भावना उनसे भनदेखी रह गईं । मुग्प दर्शक 
केवल रूप ही देखते रह गए ! 

रूप-विन्यासा भान्तरिक सौन्दयं-मावता का परिणाम होता है। छायावाद के पूर्व- 
यर्ती द्विवेदी-युग की कविता में जो प्त्यस्त सादगी भौर पतलंहति, दिखाई पड़ी है, उसे 
सुधारवादी भावना का परिणाम समभना चाहिए। खिवेदी-पुग की कविता का रूप" 
विन्यास धार्यंससाजी सौन्दर्य-मावना से प्रेरित या, इसीलिए वह कविता प्रायंसमाज के 
उपदेशको को तरह भपते वेश-विन्यास में एकदम सादी थी, उममें दाग-रंग की बस्तुप्रों का 
सर्वथा वद्विप्कार था। झपने को सजाकर मोह बनाते वी जगह कैवन जरूरत की शीजों 
हे ही काम लेने की प्रवृत्ति थी। उपसाएँ बदुत कम झौर भरसझ पूर्ववरिघित ही रखी 
गईं । सच्य के सीधे कथन का झाय्रद अषिक था। जैसे प्र ति- विवश करना हुप्रां ती - 

#हों सोरियाँ सटक रहो हैं, काश्ी-फल कुष्सांड कहीं हैं। 
झौर यदि जिसी सामिक तस्य का उल्लेख करता हुआ तो-- 
हम कौत थे ? कप हो यए हैं ? भौर कप होथि ध्रमी ? 
चाध्यो विचारें प्राज व्रिस कर ये शमस्याएँ शमी | 

ने कड़ी उपमा, से झूपक । व्यर्थ का बवबड़व लद़ीं॥ जो मात है, बढ़े स्पॉसी- 
ट्पो रख दी गई । ग्राइश्वकता से अधिक छक भी झब्द मी ।सुत्धर बताते बी परश 
नहीं । जैसी इचि वैगा हुए ! तापय मा, तापस छूप। + 

सेडित छाशबादी 4रि हे दवदप में प्रेम भौर शूंगार डी माइता दियोरे मे रही 
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थी। यदि किसी कवि के हृदय में साज-सज्जा के लिए वाल-सुलभ उमंग थी, तो किसी के 
मदर में यौवन-सुलभ शृगार की तरंग और किसी में झल्हुड मस्ती की बाकी झदा । यह रुचि 
कोरी झावश्यकता से कही भागे की सोचती थी, उपयोगिता की सकुचित सीमा से तिकल- 
कर वह कला के क्षेत्र मे नये-नये प्रयोग करने वाला कलाकार था। सादगी उसका झादर्श 
नही घोर न कट्टर शुद्धिादी रूप-विन्यास मे उसका विश्वास | जहाँ एक उपमा से काम 
चल सकता है, बहां दस उपमाएं उंडेल दी और वे भी एक-से-एक अनूठी ।सीधी वात भी 
एक प्रकार की विलक्षण-सी भगिमा मे खड़ी है। भाव की तरयें रूप-सायर मे उठकर 
हिलोरें ले रही हैं। रूप की रेखाएँ वारीक भाव को संजोए हुए हैं। सजावट कुछ ज्यादा 
हो गई तो बया ? रंग अधिक चटक हो गया तो हो। लोग कृत्रिमता का झारोप करते है 
तो करें। स्वयं प्रसाधन के मे साधन भी यदि कलरव-कोलाहल करके कविता का उपहास 
नर हैं तो करते रहें। कदि इसके कारण कही भी कुठित नही है, क्योकि वह प्रिय के पथ 
प्र बन रहा है-- 
प्रिय पथ पर चलतो 
सब कहते ध्यगार ! 
मोत रही हार ! 
सेव की तरह रस की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने के कारण यदि बाहर 
भलक पड़े तो कोई क्या करे ? छायावादी कवि के हृदय मे सौन्दर्य का जो झ्रपार सागर 
०8 है, वह यदि कविता के रूप-विन्यास को भी उमड़कर रजित कर गया तो कया 
प्राश्च्य 
परन्तु यह प्रलंकार-प्रियता, यह रूप-सज्जा रीतिवादी कविता से काफी भिन्न है। 
रीनिकात भौर छायावाद की कविता के रूप-विम्यास मे वही भ्रन्तर है जो दोनो युगों की 
नात्यो भरषवा पुदुपो के रूप-विस्यास मे है। रीतिकाल की कविता मध्ययुगीन राजा भौर 
रानी की तरह धनेक के झावेध्य, निदस्धनीय प्रक्षेप्य और आरोप्य भलकारों का पुन 
मालूम होती है। रोतिकालीन कविता को इस प्रलंकृति पर भ्ाधुनिक छचि के लोगों ने 
'फी नाक-भों स्िकोडी है। स्वयं छायावादी कवियों ने भी उसकी कम भालोचना नही 
को। 'पत्लव' की भूमिका में इसका मजाक उड़ाते हुए पतजी बहते हैं : 'स्वस्थ वाणी में 
जो एक सौन्दर्य मिलता है, उसका कही पता ही नही । उस 'सृधे पाँय न घरि सके शोमा 
हीवे भार' दाली बज वी दासक-पज्जा वय गुडुमार शरीर झलकारो के भस्वाभाविक बोक 
से मा दबा दिया गया, उसके कोमल प्रगों में बलम की नोंक से भ्सस्कृत रचि की स्याही 
ता ऐसा गोदना भर दिया गया कि उसका प्राह विक रूप-रग कही दीख ही नही पड़ता । 
परन्तु रीतिकाल की झ्रलद्डति का यह दोप नही था कि उसमे अनावश्यक बहुलता 
धो है जहाँ तक साज-सज्जा की प्रतिशयता वार सवाल है, छायावाद रीनिवादी कविता से 
मी बात में कम सही है। स्वयं पंवजी ने हो “भाघुनिक रवि' पुस्तक-माला में सकलित 
अपनी रचनाप्रों का 'पर्यालोचन' करते हुए स्वीज्ञार किया है कि “छायादाद काव्य न रह 
बेर धवहूद सगीत बन गया भौर उसमे केवल टेक्नीक झौर आवरण मात्र रह यया।” 
इसलिए रीतिदाल झौर छायादाइ की कविता के रूप-विन्यास का भन्तर प्रलवारों 
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की बहुलता और न्यूनता का नहीं, वल्कि उन अलंकारों के पीछे काम करने वाली रुचि 
अथवा सौन्दर्य-भावता का है। एक के पीछे मध्ययुगीन रुचि है तो दूरी के पीछे झाघुविक 
रुचि। ऐतिहासिक विकास के परिणामस्वरूप” झाधुनिक युग ने मध्ययुग के झषिकाश 
प्रलंकारों झौर वेश-विन्यास के ढग छोड़ दिए। 
यह केवल यूरोपीय प्रमाव ही नहीं है। भारत में ग्राथुनिक सौत्दये-वोष के 
जिकास में नि.सन्देह एक हद तक यूरोपीय सोन्दर्थ-वोघ का वाफी योग है, परन्तु यह भी 
निरिचत है कि यूरोपीय प्रभाव के बावजूद भारत मे स्वतन्त्र रूप से भाषुनिक सौस्द्य- 
भावना का विक्रास हुआ। छायावादी कविता का रूप-विन्याम इसी झाघुनिक सौर्दर्य- 
भावना पर झाघारित है । 
इस सोन्दर्य-भावदा की पहली विशेषता है स्वाभाविक सौन्दर्य वी प्रश्चित-से- 
पधिक रक्षा तथा उसकी सहजता का ध्यान रखते हुए तिरिक्त प्रसाधन वा घारोप 
रीविकाल तक प्राते-्माते इस सहज प्रमाघत का झमाव हो गया था। जिस 
सामन्‍्ती सौन्दर्य-भावना का प्रम्पुदय कालिदास की रचनाग्रों में दिखाई पड़ता है दह 
सामन्ती व्यवस्था के हम के साथ धीरे-धीरे परिपाटी-विहिद हो गई) बाविदग री 
नायिवाएँ घानु-निभित ग्रलकारो से ्रधिक प्शोक, कुरवक, कदम्व, शिरीप, कमत प्राईि 
कुमुभो से झपना श्रृंगार करती थी । लेविन धीरे-धीरे जीवन का दापरा सदुचित होता 
गया। प्रकृति से सम्बन्ध टूटठा गया। नारी की स्वतन्त्रता कम होने लगी, बहू शितअए- 
दिन दीवारों से घिरती गई। उतके प्रसाथन की सामग्रियाँ बदल चलीं । उत सामप्रियों 
में से दुछ तो केवल परम्परा-पालन के लिए थीं प्रौर शेष भोग-विलास-मूतक। पतवति 
में फूलों का स्थान धातुों ने ले लिया। उसकी सौस्दयं-भावना संहुचित झौर हित 
हो गईँ। काव्यात्मक झलंकार भी इस प्रभाव के सूचक हैं। रीविकालीत बिता के 
प्रसंकारों में सवोन्मेप कम, रूढिपालन भ्धिक है। रूढ़ि-निर्वाह का सावस्य तो दवदप ते 
होता नहीं, इसलिए रीतिक्ालीन कविता के भ्रतक्तार एकदम ऊपर मे धारोपित प्रतीक 
होते हैं । इस तरह भलकारों के जवईस्ती झारोप से भाव-धारा दवी हुई जात पहुती है 
इसौलिए वे भार मालूम होते हैं, साथ ही कृत्रिम भी । 
छावावादी कवि ने रोतिकातीन कदिता को इस रू द्िवादिता झौर कविता को 
श्रच्छी तरह भाप लिया। इसलिए उ्दोंते कविता के रूप-विन्यास के भाजों को प्रमुषता 
दौ॥ झौर मावरों ने जिस तरह विचारों के क्षेत्र में रूड़ियों का विरोप _िया, उसी हा 
रूप-दियान के भी क्षेत्र में । जब उत्होंते देखा हि रूप-विधि-सम्वन्धी हुठियों हे शरीर 
ढाँबे से नवीत भाव भच्छी हरई नहीं धेट थाते हो उन्होंने प्राचीत शव विधि का विसेप 
क#द्धान्दिद स्‍्राघार पर किया । 'पह्तव कौ प्रृमिका में पतजी लिखे हैं--/मवार दृइत 
आाणी वी सजावट के तिए नहीं, वे भाव को घमिव्यत्ति के विशेय द्वार हैं। भाया की पु 
के लिए, शाग बी परिषृर्येदा के विए ग्रादस्थक उपदात हैं, वे वाणी के प्रर्षार, 22924 
कीति, तति हैं, पृवरू स्थिदियों के वृषर्‌ रवश्य, लित्त ध्वस्याप्रों है मिल कि हूँ। 
मरचद यह हि जो झवड़ार यद झर्त दरों नढरें, उन्हें छोह देता आादिए पौर 
इस प्राघार दर छापाबाद के पुराते ग्रषशारों की वच्पिटी छोड़ दी। प्रावाप्रवाडुटार 
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उन्होंने नई परिषराटी का निर्माण किया । 

* बस्तुतः भ्रंग्रेजी में जिसे 'फ़ार्म' कहते हैं उसका सटीक अय॑ 'संगति' है, भर्यात्‌ 
'"फार्म' वह है जिसमें भाव के साय रूप की पूर्ण सयति हो। भाव और रूप में जहाँ 
भ्रमगति दिखाई पड़े वहाँ रूप में कोई त्रुटि रह गई है। चारता वही है जो 'प्रियेषु 
सौभाग्यफला' हो। "फार्म! अथवा 'रूप' को सगति कहने का दूसरा झर्य यह है कि स्वय 
झूप-विन्यास के विभिन्न उपादानों झौर पक्षों भे भी सगति होनो चाहिए, क्योकि जब तक 
स्वयं रूप-तिन्यास॒ के भीतर सगति न होगी, वह समरप्टि मे भाव के साथ सगति कँसे 
बैठा सकेगा ? 

भ्राचार्यों ने रूप-विन्यास वी इस भ्रान्तरिक सगति को ही 'सौन्दर्य ' नाम दिया है -- 
अंगप्रत्यंगकानां यः सन्निदेशों ययोचितम्‌। 
संडलिष्टसन्धिवन्ध: स्यात्‌ तत्‌ सौन्दयघुदाहतम्‌ ॥॥ 
जब रूप-विन्यास प्रग-प्रत्यग से ययोचित्र सनिविष्ट, सहलिप्ट तथा सन्धिवन्ध 
होता है तभी वह स्वाभाविक प्रतीत होता है। भावों के साथ उसका मेल भी तभी बैठ 
सत्ता है प्रौर ऐसी ही स्थिति में किसी प्रकार के ध्राभूषण बिना ही शरीर विभूषित 
मानूम होता है । सुदार और सुडौल प्ंग-यप्टि झयते झाप ही शोभन है । इसी को झ्राचार्यों 
“हप' भ्रयवा 'फार्म' संज्ञा दी है: 
झंगान्यमूवितास्पेव केवचिद्‌ भूषणादिना । 
येन भूषितवद्‌ भान्ति तद्‌ रूपमिति कप्यते ॥ 
भाव भौर रूप की पूर्ण सगति के खाद कभी-कभी काव्य वी रूप-विधि एक झौर 
बाय करती है। अपनी सार्थकता प्रमाणित कर चुकने के बाद जव “रूप” भयवा 'फार्म” 
किसी प्रतिरिक्त भाव की ब्यंजना करता है तब वह “प्रतोक' हो जाता है। 'मंभा' जब 
भपनी घ्वति से भांधी-पानी दोनो का पूर्ण बोष करा देती है तो उसके रूप वी सार्यकता 
पूरी हो जाती है। किन्तु इससे भागे वढकर जब वह किसी हृदय को व्यथा झौर क्षोम वी 
घोर सकेत करती है तो भ्रपती सा्थंकता के द्यतिरिक्त कार्य करतो है। काव्य के क्षेत्र मे 
*हपए का यह्‌ पतिरिक्त कार्य 'प्रतीक' भौर “थ्यजना” कहलाता है तथा वस्तु-जयत्‌ में 
“लावष्य' । रूप को इस ब्यंग्यात्मक शक्ति को मोत्ती की उपमा के सहारे समभाते हुए. 
प्राचायों ने पहा है कि वह मोती दी 'प्राव” अथवा 'तरल छाया' है: 
मुक्ताफलेष छापयास्तरलत्वमिवान्तरा । 
प्रतिमाति यदंग्रेष्‌ तललावष्यमिहोच्यते श 
छायावादी कवियों ने झपती झनुभूदियों के अनुरूप रूप-विधि वा निर्माण करते 
“रूप' की सगति झौर सार्थकता के साथ-साथ उसके भतिरिक्त-सकेत वी भोर भी 
ध्यान रखा । इसीलिए छायावाद वी रूप-योजना में एक भोर जहाँ सूक्ष्म-सेन्सूकम भावों 
के ध्यंजड चित्र मिलते हैं, वहाँ दूसरी भोर प्रतीकन्योजना भी कापरी मिलती है। 
जब हम कहने हैं कि छाय्रवाद ने पुराने झलश्ार-विघान को छोड दियातो 
इसका क्या मदलब होता है, इसे भी समझ लेने की जहूरत है। ऊपर से देखने पर तो 
एपाजाद में उपसा, रूपक, उत्पेशा, स्मरण, रूपकातिशयोक्ति, विरोधाबास भादि प्राचोत 


समय 
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अलवारों के उदाहरण मिलते हैं। इसी तरह ब्रम्रिय्रा, लक्षणा भौर ब्यंत्रता ऊेनी 
चमतार छाप्राबद में मिचते ही हैं ॥ क्िर छागआद ने हिय बाठ में पुराने प्रन्‍द्र- 
दिपान पा भरित्याय विद्या ?ै थोड़ी गहराई में जाने पर छायावाद की अ्पती विशेषता 
स्प्ट्हा जायगी। उद्यहरण-स्वरूप मध्ययुगीत और छायायादी कवि के बाइकन्वर्शन 
मो सें। बाइल के वर्णन में दोतो ही रक्ि प्रौरम्ध-विधात का सहारा सेते हैं। बाविलाने 
बादतों को देखकर मध्ययुग के सेकावति कहते हैं कि "माने हैं पहाड़ मातों वाजद डे ढोई 
के धौर दूसरे कब्रि भी इसी तरह के उपमातों की सीमा में रहते हैं। परन्‍नु पंतज़ी के 
“बादल! को देशों तो वह दर्जनों उपमातों का उपभेय दिखाई पढेगा। कभी बढ़ जदुताजल 
में तरते हुए 'विधाल जम्वास-जाल' की तरह मालूम होता है तो कमी प्राकाय के मु 
गृह में सके हुए “स्वर्ण-भ्रृंगों' की तरह, कमी वह प्रतिल-खोत में 'तमाल के परत की 
तरह बहता है तो कभी गगन की श्ञासाप्रो पर 'मकडी के जाल! की तरह फल जाता है। 
इतना ही नहीं, झितिज पर बादल की उठान 'सदशय सी मालूम होती है, उसकी घोष 
फैल जाना 'प्रपयश' सा प्रतीत होता है, नम में उसझा उमड़ना “मोह” की तरह बा 
होता है घोर उसका फैलाब 'लालसा” सा दिखाई पढ़ता है! 
इस तरह की प्रप्रस्तुत-योजना छाय्ावाद से पूर्ववर्ती सम्पूर्ण साहित्य में खोजे त 
4मैलेगी। रूढ़ि-मुक्त उपमातों की जगह छायावाद ने एक दम नये उपमातों की योजता की 
और इसी वात में उसकी सवीनता है। और यह सवीनता मामूली नहीं है। उपमाएँ हो 
सभी कवियों ने दी लेकित “उमा कालिदासस्य' हो कहा गया और कालिदास की यह 
समता सामान्य नहीं है। उतमामो की योजना से कवि की कल्पता-शर्ति का पा चतती 
है। अनूठी भौर मा्मिक उपमाग्मों की खोज वही कवि कर सकता हैं जिसके पास प्र्न 
'कल्पना-शकिति हो । छायावादियों के पास ऐसी ही कल्पना-शरक्ति थी । इस धक्ति के द्वारा 
छायावादियों ने कभी रूढ़ उपमाओों के स्राघार पर भी नया चमत्कार पैदा कर दिया हैः 
जैसे, आँखों के 'संजन' भौर “भ्रमर' भादि रूढ़ उपमानों को लेकर इन प्रक्तियों मे तवीत 
चबता उत्पन्न को गई है : 
**“कभमल पर जो चाद दो सजत, प्रथम 
पत्च फड़काना नहाँ ये जानते, 
अपल चोखी चोट कर झब पंख को 
थे विकल करने लगे हैं ध्रमर को। ग्रन्यि-- (पंत) कि 
उपमाओं के क्षेत्र में छायावाद की एक दिशेषता भोौर है जिसकी भोर भाषायय 
जुक्ल का ध्यान सबसे पहले गया। वह विशेषता यह है कि छायावाद ते भपना घ्याव 
प्रभावसाम्य पर विदेष रूप से केन्द्रित किया, जवकि पुराने कवि भाकार-साम्य बी झोर 
अधिक दौड़ते ये । जैसे रीतिवादी कवि बादल के लिए भाकार-्मराम्य पर 'हादी' क्री 
उपमा देते थे, लेकिन जब पतजी ने उसे “पीरे-धीरे उठ संशय-सा कहा वो उनता ध्याय 
आवाइल के घीरे-धीरे उठने वाले घर्मं वी भोर गया। श्रेयसी की 'चद्धिरा की अंवारण 
श्तारिकाओों की सान! वरगरह कहना इसी अभावस्ताम्य का परिघ्ाम है। रत्तावली हुए ४ 
जाने पर निराला के तुलसीदास को भौर भी मघुर लगने लगी इस पर विराला रहते 
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हैं कि जिस तरह दूर की तान मीठी लगती है, उसो तरह प्रिया भी दूर जाकर मघुरतर 
प्रतीत होती है : 
वह प्राज हो गई दूर सान ॥ इसलिए सघुर वह झोर यान । 
यहाँ उपमा की मामिकता इसी बात मे है कि वह प्रभाव-साम्य पर आधारित है ॥ 
प्रभाव-साम्य की विशेषता बतलाते हुए शुबलजी बहते हैं कि “सिद्ध कवियो की दृष्टि ऐसे 
ही भप्रस्तुतों की और जाती है जो प्रस्तुत के समान ही सौन्दयं, दीप्ति, कान्ति, कोमलता, 
प्रचंइता, भीषणता, उग्रता, उदासी, भवसाद, खिन्नता इत्यादि की भावना ज़गाते हैं।” 
प्रभाव-साम्य ही ग्रागे चलकर प्रतीकषयोजना करता है। इस तथ्य पर प्रकाशन 
डालते हुए शुवलजी भागे वहते हैं, “'छायावाद बड़ी सहृदयता के साथ प्रभाव-साम्य पर 
ही विशेष लक्ष्य रखकर चला है। कही-कहीो दो वाहरी सादृश्य या साधर्म्य ग्रत्यन्त प्ल्प 
या ते रहने पर भी आझाम्यन्तर प्रभाव-साम्य लेकर हो श्रप्रस्तुतों का सन्रिवेश कर दिया 
जाता है। ऐसे भ्रप्रस्तुत भ्रधितर उपलक्षण के रूप या प्रतीक्वत्‌ होते है. जैसे सुख, भानन्द, 
प्रपुल्लता, यौवन-काल इत्यादि के स्थान पर उनके थोतक ऊपा, प्रभात, मघुकाल; प्रिया 
के स्थान पर मुहुल; प्रेमी के स्थान पर मथुप; श्वेत या शुभ के स्थान पर कुद; रजत, 
माधुप के स्थान पर मघु; दीप्तिमात्‌ या कान्तिमात्‌ के स्थान पर स्वर्ण; विषाद या मवसाद 
के स्थान पर भ्ंधकार; अ्रैघेरी रात या सन्ध्या की छाया, पतभड़, मानसिक झ्ाकुलता या 
क्षोम के स्थान पर सभा, तूफान; भाव-तरग के लिए भकार; भाव-प्रवाह के लिए सगीत 
या मुरली के स्वर इत्यादि !7 
इस तरह छायावाद ने भोपम्य-विधान की एक नई परिष्ाटी स्थापित कर दो। 
छायावाद ने जो झ्राम्यंतर भ्रभाव-साम्य पर जोर दिया, उसका कारण उसकी भधन्तदूष्टि- 
दायिनी बल्पना-शक्ति है। कल्पना-जनित घन्तदूं प्टि के ही द्वारा छायावाद दो भिन्न प्रतीत 
होने वाली बस्तुप्रों में निहित प्राम्यंतर साम्य का पता लगा लेता था। इस भन्तदु प्टि के 
द्वारा छायावादी कवि चराचर के बीच स्थित सूक्ष्म सम्वन्ध-सूत्रों को देखने में समय था 
पौर पभ्पती विरादू झौषम्य-योजना के द्वारा वह मनुप्य-मनुष्य के बीच तथा भनुष्य झौर 
प्रदति के बीच सम्बन्ध स्थापित करने का महान्‌ कार्य करता था। 
इस तथ्य को स्पष्ट करते हुए झ्राचार्य शुक्ल कहते हैं: “साम्य का भारोप भी 
निस्सन्देह एक बडा विशाल सिद्धान्त सेकर काव्य में चला है। बह जगत्‌ के पनन्त रूपों 
पा ब्यापारों के वीच फंले हुए उन मोटे-महीन सम्वन्ध-सूत्रो की फलक्-सी दिखावर नर- 
सत्ता के मूनेपन का भाव दूर करता है, अखिल सता के एक्त्व की झातन्दमयी भावना 
जगारुर हमारे हृदय का बन्घन खोलता है। जब हम रफणी के मुख के साथ कमल, 
स्मिति के साथ झवखिली कलिका सामने पाते हैं तव हमे ऐसा भ्रनुभव होता है कि एक 
ही सोन्दर्ये-घारा से मनुष्य भी और पेड़-पौधे भी रूप-रग प्राप्त करते हैं (” 
इससे झादिरि है कि साम्य का विधान जितने ही विराद भाधार पर प्रतिष्य्त 
होगा, हृदय मे भो उतनी हो विराद भावना का अम्युदय होगा। यह वार्य समर्थ भौर 
विराट बल्पना वाले कवि: ही कर सबते हैं। छाप्रवादी कवियों ने यह कार्य भत्यन्त सफलता 
है साथ किया जब रि रीतिवादी कदि इसमे भसमर्य रहे। छाय्ावादी गदि की उपमाझों 
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ने धरती और झ्ाकाझ् को एक कर दिया : 
प्रवनि भ्रम्बर की रुपहली सोप में तरल मोती सा जन्नधि जद काँपता, 
तेरते घन मृदुल हिम के धुज्ञ से ज्योत्स्ता के रमत-पारावार में। 
यहाँ महादेवी जी ने अवनि और अम्वर को जो विश्ञाल सीपी वना शिया गौ 
उसमें ध्रपार जलधि के तरल मोती की प्रतिप्टा कर दी, वह छायावादी विराट दल्पता के 
प्रमाण है। महादेवी जी को यह रूपक इतना प्रिय है कि थोड़े-से हेर-फेर के साय इस 
को उन्होंने शक और गीत मे दोहराया है-- 
मोलप्त मरकत के सम्पुट दो जितमें बनता जीवन मोतों 
नीलम श्राकाश और मरकत समुद्र, इन्ही दौनों के वीच जीवन का मोती बनता 
है। यहाँ 'जीवन' दब्द श्लिप्ट है॥ समुद्र का जल ही बादल बनकर झाकाश पें उय्ठा है 
और फिर वही समुद्र में बरसकर मोती की सृष्टि करता है । पंतजी ने जब-- 
विहूंगम सा बेंढा शिरि पर सुहाता है विशाल प्स्दर 
कहकर प्म्वर के रूप में गिरि पर बैठे हुए विश्ञाल विहंगम का चित्र झाँखों के सामने 
रख दिया तो उसो विराट्‌ कल्पना का परिचय मिला। इसी तरह-- 
भलोड़ित भ्रम्दुधि प्लेनोग्नत कर शतझत फन 
मुग्ध भुजगम सा, इग्रित पर करता नर्तन 
भी दूसरी विराट उपमा है, भ्रम्बुधि के रूप में सैकड़ों फत उठाये हुए विशाल मुजेगम वी 


चित्र। 
और तिराला तो अपने विराट चित्रों के लिए प्रसिद्ध ही हैं। यहाँ केवल एक वित्र 
देना पर्याप्त होगा। युद्ध के मैदान से राम लौट रहे हैं। उतकी जटा खुलकर बाहुमों, वर्क 
और पीठ पर फैल गई है और ज्योतिष्क नेत चमक रहे हैं। निराला राम के इस डिंयद 
रूप की उपमा उस पहाड़ से देते हैं जिस पर रात का झन्धकार उतर घला है मौर जिसके 
ऊपर दूर दो तारिकाएँ चमक रही हैं: 
दुढ़ जटा-मुकुट हो विपर्पश्त प्रतिलट से धुल 
फेला ध्रृष्ठ पर, बाहुभों पर, वक्ष पर, विपुल 
उतरा ज्यों दुर्घम पंत पर नैंश्ञान्पकार, 
अमकती दूर ताराएँ ज्यों हां कहीं पार। 
छायावादी भ्रन्तदूं ध्टि ने यदि एक झोर विराट उपमाप्रों की थोजना वी ही 
दूसरी झोर लघु-लघु झमूर्त उपमाझो का भी विधान किया। दात यह है हि छायावाई बा 
दृष्टिवोण प्रधानतः भावदादी था | इसलिए छायावादी बवि प्रायः मूरते बग्नुप्ों को मी 
अमूर्त से उपमित करते थे। मूर्त के लिए भम्मूर्त उपमाएँ पहले के कवियों ते भी दो हैँ, 
स्वयं भ्रादि-कवि ने प्शोकनवन की सीता को एक पर एक कई प्रपूर्त उपमापों से विद 
पित्र किया है। हतुमान्‌ ने विरह-दिघुरा सौता को देखा तो ऐसा मालूम हुमा जैमे शोह 
के सागर में दुख की ऊ॒मि उठ रही हो, सुविमक्तांगी क्षमा हो। भवग्नूति ते भी सीता री 
उपा विरद-व्यवा से दो है। हिन्तु प्राचीत कवियों में इस तरह जो धमूर्ते उपबाएँ बहुत 
जम हैं। छाद्ावादी कवियों की भ्पेक्ा प्रादीद कवियों की दृष्टि बहुत प्रधिष् बरतुवारी 
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थी। इसीलिए वे मूर्त की उपमा प्रायः मूर्त वस्तु से ही देते ये। इसके विपरीत झमू्ते उम- 
माएँ देना छायावाद में साधारण बात हो गई थी। 
छाया तो यूँ ही काफी सूक्ष्म वस्तु है, पर उसकी उपमाएं देते हुए पतजी कहते हैं ; 
गूढ़ कल्पना सी कवियों की, भ्रज्ञाता के विस्मय सी, 
ऋषियों के गमोर हृदय-सो, बच्चों के तुतले मय सी । 
इस सूक्ष्मता झौर अमूर्तता के बावजूद छायावादी कविता ने चित्रात्मक्ता की 
रक्षा की अथवा चित्रात्मकता पर भ्रधिक जोर दिया, यह कहना झ्रधिक उचित होगा। 
छाथावादी कविता की चित्रमयता के पीछे छायावाद की सामाजिक चेतना का 
सैडान्तिक प्राधार है भर यह आधार है वैयक्तिकता । चित्र विशेष का होता है, किसो 
एक का होता है। वह विद्येप 'एक' चाहे कोई वस्तु हो झ्यवा व्यक्ति । सामात्य का 
'चित्र नहीं हो सकता । सामान्य सूक्ष्म (ऐब्सट्रेंडट) चीज है इसलिए वह चित्र-रचना के 
मूल-मिद्धान्त के विरुद्ध है। चित्र का भ्राधार तो विशेष होता है, परन्तु उसका प्रभाव 
“सामान्य! होता है।(चित्र विशेष के द्वारा सामान्य की भ्रभिव्यक्ति करता है। छायावाद 
जड सामान्यता के विपरीत वंयक्तिक बैशिष्ट्य का प्रवक्ता था, व्यक्तिताद उसका बीज- 
सन्त था। इस लिए वह सिद्धान्ततः चित्रमयता का पक्षपाती था। 
जिस युग के कवियों मे विद्येप के प्रति ऐसा आग्रह न था, उनमे चित्रमयता भी 
कम मिलेगी। द्विवेदी श्रुग के कवि हर वात को सामान्य विचार के रूप में कहने के 
अम्यस्त थे, जैसे -- 
भहा  प्राम्य जीवन मी क्‍या है ! 
क्यों न इसे सबका मन चाहे ? 
शेमी दशा में उनके लिए चित्र-रचना का कार्य भ्रसम्भव था। 
रीतिकाल के कवि भी प्राकृतिक वस्तुओो का नाम गिताकर चला करते थे, क्योकि 
उनके युग की सामाजिक चेतना व्यक्ति को प्रघानता देने दाली न थी। उनके युग में 
“विदयेष' दब गया था, सर्वत्र जड़ सामान्यता का ही राज्य था । विश्वेषता तो वहाँ होती 
है जहाँ मौलिकता होती है भोर मौलिकता वहाँ भाती है जहाँ स्यक्ति-विशेष को साहस के 
साप भ्रयोग करने की छूट होती है। लेकिन रोति-काल में तो मोलिकता वी जगह रूढ़ि 
जा राज्य था। साहसिक भ्रयोग की जगह रूढ़ियों के निर्वाह को सुरक्षित समभा जाता 
था। इस तरह हूढ़ियों ने निविशेष सामान्यदा की हिम-शीतल चादर सब पर उढाकर 
छोड़ दिया 
५ छायावादी कविता में चित्रात्मकता क्ितती है यह स्वर्थ महादेवी जी ने भपने 
गीतों के समानान्तर चित्र ददाकर प्रमाणित कर दिया। “तरल मौती से नयन भरे' रहते 
ही हमारे सामने भाँयुपओं से भरी हुई दो पराँखें भा जाती हैं । इसी तरह-- 
यह मंदिर का दोप इसे नोरव जलने दो। 
चरणों से चिह्नित प्रलिन्द को मूमि सुतहलो 
प्रणत दिरों के पक लिए चदन को देहलो 
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भरे सुमन विशरे प्रक्ञत सित्र 
यल के मन के फेर पुजारी विश्व सो गएा। 
पढ़ते ही रन्दिर का सारा वातावरण आँसों के सामने साकार हो उठता है । 
यह चित्रमयत्न थोड़े-बहुत प्रल्तर के साथ सभी छाप्राबारी कवियों मे | 
प्रह्नति-चित्रण में छायायादी कवियों ने डजिम्बग्रहण कराने में विशेष सफलता प्रारत ही है 
दात यह है कि किसी वस्तु का चित्र खड़ा करने के लिए उसके रूप धौर घागपाय 
बातावरण का पूरा ब्यौरा स्पष्द रूप से देना पड़ता है प्रौर छायावारे शपियों ने 4? 
किया। जैसे 'नौका-विहार' मे पंतजी चाइनी-चलित सहरो का बित्रण पूरे म्यौरे के मा 
इग तरह करते हैं-- 
घाड़ी शो सिहुड़न-सो जिश पर, धाज्मि को रेशमी विभा से मर 
स्िप्रदी है बतुल मृदुल सहर। 
कंसे फूले कल में फेनिल) 
दृश्य-बित्रण मे छायावार ने प्राय. सभी इखियन्याह्य विषयों के बित्र हैते 
दैष्टा बी। प्रपती बल्पता“जतित सवेदना रे उन्होंने वर्ण, गध, ध्वति भाएि के बड़े गृह 
वित्र उतारे। जँगे लदरों पर बुझठी हुई सॉँककी लाली का यह वित्र-- 
शहरों पर स्वर्स रेख सुररर, पह़ पई सोख, ज्यों प्रपरों पर 
पदलाई प्रवर जिक्षिर से शर | 
पयवां मैंत में जतद, जल में शेस या 
बाई गा, भ्रचातक्ष, शो मुधर फटुका झपार पाएइ के १₹। 
रब शेष रह गए हैं विभार | है द्रद पा मर स्म्दपर | 
धत्त गए चरा में समप्र शात्त ! 
उ5 रहा पुर्ण्तां, जल तपा ताल | 
दस शरड डे बदुत-से दुर्खम पह़ादी चित्र वतजी ने सीने हैं और दिखीलतिता री 
रिजिशाला में हवा महन्‍्क्‍पुण सचात है। 
शिय हरड के भावावत भर हल्टता-वित्रों की सही सा देते हैं, उगी तह व्तत 
में विषश्चटा भी खपत है। माशवेग मे बचत घपने-धाप बहिम ही इन्ते हैं पौर हिट / 
अुशटअुल्ट्ट शाले हैं; तर विधपश जिस विशयता के लिए ड़ है, दाह शयोग शा 
किसी घस्प विश्वचा के लिए हो शत है। वि सब्देद विशेष्णों के इस विएव मे भा 
कैस डे हतप ही रे स्थल का बहत गिर हा रा है। हायावार में इत हरा है हि 
आह विपरय बटव हूए। ले 'खुटीदा' दिशधत बुरी हा है पर पहजी नै उतरा दगी। 
जे के रिए टिया है। धब हुटीण शाद कह कर के जि द्वाध वी डिसे विधा की धी/ 
कदर हटना शफिता है, इ०ड़ _टिफ बदाड मे भी यवोविक कतार की ध्ोवाइहर १ै/ 
बरी अडरू जड़ा अब, ऑका उपठन, ूसलिदत बॉ, हशत हुमा, माएड कर, 
अआऑडान के सादा, ऑफिस धागा, बड़ अटाना, नी ख ऋकार चर्च परत मे हि पवन 
ईफररिर है कारश उ्चल कीटरय इत्दररिक किया हा ऋरहा है। भ्यरा शिीएश 
5 & बहाशी अरबी छाराक्ाईर दतिदा न बाप है | 
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छायावाद के वारे मे झआलोचको का कहना है कि इस काव्य-शली पर प्रतीकदाद 
की भी छाप थी । इस कथन की सत्यता परखनता आवद्यक है । हर युग की कविता में कुछ- 
म-दुछ उपमान रूढ होकर प्रतीत वन जाते हैं। जैसे मध्ययुग वी कविता मे खजन झबवा 
मीन का नाम लेते ही प्राॉख का बोघ होने लगता है। उपमानों की इस रूढ़ि के आधार पर 
बवियों ने स्पकातिशयोक्ति का भवन खड़ा किया । जब तुलसीदास ने लिखा कि-- 
प्रदत पराग जलज भरि भोके। ससिहि तप भ्हि लोम प्रमो के ॥॥ 
तो विना किमी उपमेय के ही बुछ तो प्रसंग से झौर कुछ इन रूढ उपमानो से सभी बाते 
स्पष्ट हो जाती हैं । हम समझ लेते हैं कि भरुण पराग सिंदूर है, जलज गोरी हवेली है, 
ग्रहि सौवली भुजा है, शशि मुसत है भौर भ्रमुत उस मुख का लावष्य है। इस तरह यहाँ 
सिदूरदात की जिया को ओर सबेत किया गया है। 
जहाँ तक ऐसे प्रतीको के प्रयोग का सम्बन्ध है, छायावाद ने भी कुछ नये उपभानों 
के प्रयोग की पुनराबृत्ति ्रयवा प्रसंगानुकूलता की सहायता से रूड़ बनाने की चेष्टा वी 
श्रौर इस तरह वे प्रतोक-रूप में ग्राह्म होने लगे । जैसे--- 
उपा का था उर में झावास, मुकुल का मु द में मूदुल विकास, 
चोदतो का स्वभाव में मास, जिचारों में बच्चों के साँप । 
यहाँ उपा, मुगुल, चाँइनी झ्रादि उपसानों के सवेतात्मक प्रयोग से स्पप्ट हैं कि 
कवि इनका प्रयोग प्रतीक-रूप में कर रहा है। ये अपने किसी विशिष्ट गुण था धर्म की ओर 
लाक्षणिक सकेत कर रहे हैं । श्रारम्भ में ऐसे प्रतीको को समभने में कठिनाई हुई, वयोक्ि 
इतकी थोई परम्परा थे थी । धीरे-धीरे युग की सामान्य भावधारा तथा सामाजिक चेतना 
कै द्वार ऐसा वातावरण बन गया कि वह प्रतीक सामान्य लोगो के रश्य-बोध के प्रग वन 
गये । इस तरह छायावाद ने नये प्रदीको की सुष्टि की झर्यात्‌ पूर्वंथरिचित वस्तुओरो मे भवीन 
पर्यवत्ता भर दी, उन्हें पूर्व प्रचलित धर्थ मे से विशेष भ्र्थ के लिए रूढ कर दिया। 
इसमे भी भ्रागे वडफ़र छायावादी कवियों ने कभी-कभी व्यजनागर्भी प्रदीको का 
अपोग किया । ऐसा प्रायः दही हुआ है जहाँ विसी रहम्यात्मक सत्ता वी ओर संकेत है । 
जहे। कोई वस्तु अपने सामान्य उपलक्षण का तिरस्कार करके भ्रथवा उससे श्रागें बढ़कर 
पपने से ध्मसवड्ध प्रदीत होनी हुई विभी अन्य वस्तु की ओर सकेत करती है, वहाँ उम 
अजनागर्भी प्रतोक समझना चाहिए । ऐसी प्रतीक-व्यजना में छायावाद की रहस्यनल्पना 
जा हब है। छापावादी कवियों को जिनासु वृत्ति को प्रहृनति मे प्रायः किसो धन्य सना वा 
शव मिलता घा। उस सत्ता को टीक-ठीक न देख पाने के कारण उसे वे "रहस्यों समभते 
की कत्पना-दक्ति इतनी दूर तक तो जाती थो कि इन प्रस्तुत वस्तुओं से परे कोई 
दा! इस हे हेतु बट भत्ता क्या है इसका रूप-निरूषण छायावादी कल्पना के बूते वा व 
हहप गे इन बर्थ भत्ता के भाक्प॑ण, चारता और प्रियता से प्रभावित होकर मातव- 
पंवधया घोर मानवीय पका भारोप कर डाला। उसके घ्रति कवि का आाकषेण दवता 
का र इस झाकपेण मे उसे एक विश्वेप प्रकार के झाम्यंतर रागात्मक सम्दन्ध 
पुमव होना था कि उसे प्रियतम भयवा प्रिया का पद दे दिया। 
इस विराट बह्पना के कारण इायावाटियों > एऊ उतार लि ६... ...पर्श चर-भ्रचर 
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प्रकृति भयवा दुढ्य जगत एक अतीक है। यह झतती झिया और लक्षणा से गविकर। 
विधेष सत्ता की भोर सकेत करता है । दृश्य से परे यह अदृश्य की ब्यनना करता है, 5 
भ्रज्ञात की सूचना देता है॥ जब यह चयचर ही एक प्रतीक है तो इसकी एक-पक 
के प्रतीक होने में बया संदेह ? कल्पना की इस स्थिति में प्रवीकवाद की प्रतिष्ठा होरी: 
इसलिए दार्भनिक दृष्टि मे प्रतीकदाद भ्रौर सह्यवाद वा ग्रमिनन सम्बन्ध है। 











छायावाद वी रहस्य-कल्यना ने उस प्रियतवम के रूप झौर उससे प्रसते सम्द 


की झभिव्यक्ति भ्नेक प्रचलित-अ्रप्रचलित प्रतीकरों में की। जैने उस ग्रज्ञाव प्रियतन 
रहस्यात्मकता के लिए प्राय. आवरणवाले प्रतीकों का प्ररोग किया गया। महादेवी ' 
दृष्टि मे--- 





रजत रश्मियों को दापा में घूमिल घत-सा बह श्राता। 

और कभी-कभी 

कदछामय को भाता है तम्र के परदे में ध्राना। 
यही नही कि वह “छाया मे" ग्राता है, वल्कि स्वय मी “घूमिल घन-सा/ है । प्रमाई का * 
कहना है कि उनका प्रिय एक तो गोधूली के घूंघलके में ग्राता है झौर दूसरे मुख पर एूंफ 
डालकर । परन्तु उन्हें सल्तोप है कि झँचल में दीप लिए आता है, इसलिए उतर भीतः 
प्रकाश में आवरण के वावजूद बुछ-न-कुछ मुख का आमास मिल ही जावा है। यह यो 
सा छिपना और थोड़ा-्सा दिखना महाेवी के ही प्रिय-जंसा है। उठवा भी घुमित्रप 
“रश्मियों की छाया मे' आने के कारण कुछ-न-कुछ दिख ही जाता है । प्रसाद कही हैं-* 

झज्ञि छुस्ध पर धृंघट डाले अंचल में दौप थिपाए, 

जोवन की गोपूलो में कोतृहल से तुम भाए। 

जितना छिपकर वह आता है, उतना ही छिपकर उसमे मिलन भी होता है ६ 

अच्छल्त मिलन को छायावादी कवियों ने प्राय: 'स्वप्न-मिलन' के प्रतीक से दिखादा है 
महादेवी के यहां 'बह सपना वन-बन जाता ।' प्रसाद ने इसके लिए सूफी कवियों के मई पतोर 
को अपनाया है। उनका प्रिय वेहोशी की दशा में झाता है ऋयवा कमी-मी स्वयं ही नग्य 
बनकर आता हैः 'मादकता से झाए तुम परन्तु ध्यान देने की बात है कि छावावाई में रहने" 
अतीक बहुत थोड़े हैं। ऐसी प्रतीकदादी रचनाएं छायावाद में बहुत कम हुई हैं। किचन 
ऐसी रचनाएँ की हैं उनमे प्रमादजी के प्रतीक प्रत्य भप्रस्तुत-विधानों को ही तरह प्रायः है 
और घुक्ल जी के दब्दो मे, साम्प्रदायिक हैं । झत्य कवियों के प्रतीक भरसक नये हैं। 





छद-पोजना 

वाक्य छद की इकाई है। गद्य हो चाहे पच्च--सभी में एक प्रवार बा छंद होता है 
और बह छद वाक़य की गठि झौर यति में निहित रहता है। बारय वी गाति प्रौर ये व 
एक लग घ्वनित होती है झौर इस लय का तार वक्ता के हृदय मे होता है। हद हे हद 
मे ही घाकय की लय निर्धारित होती है । इसतिए छायावाद कवि के जिस हृदबनादत ने 
बाव्य-विन्यास की प्रमावित किया, उसी ने वाव्य-विस्यास वे माध्यम से छंगरेशिघात का + 
निरचय क्रिया। छायावाद का यह द्वद॒प-स्पन्दन मुख्यतः प्रवीव-मावता थी / छाग्रगं 


रूप-विश्पात भोर छत्द । १५५ 


छंद्ो में से भविकाश का तिश्चय प्रगीत-भावता ने किया । 

खडोबोली की प्रवृत्ति के भ्रनुरूल कोन-से छद हैं, इनकी समस्या पूववर्ती कवियों ले 
काफी वाइ-विदाद तथा प्रयोग के के बाद बहुत कुछ हल कर दी थी। द्विवेदी-युग से पहले 
भारतेन्दु-युग में ही इसका निर्णय एक हृद तक हो गया था कि उद्ू कविता में प्रचलित 
फारसी के छंद हिन्दी के संस्ववर के प्रनुकूल नही हैं। यद्यपि फारसी वहर में उसके बाद 
भी बईं कविताएँ लिखी गईं झौर प्रसाद जो ने+- 

विमल इडु को विशाल किरणों प्रकाश तेरा बता रही हैं । 
त्या 
न चेश्ता उस घतौत स्मृति के खिचे हुए वीन तार कोकिल। 

भादि कई सुन्दर कविताएँ फारसी बहर से लिपी, फिर भी हिन्दी-कवियों ने सामत्य रूप 
से इसे हिन्दो-सस्कार के विपरीत मानकर नही भपनाया। 

जहाँ तक कवित्त-सबैयों मे सडीवोली की कविता लिखते का सवाल है--द्विवेदी-युग 
के गोपाप्ठभरण सिह, हितैषी भ्रादिद्वारा खडीवोली मे ललित सवेये भोर घनाझरी लिखे 
जाने के बावजूद यह मान लिया गया था कि ये छद भपने पुराने रूप मे ग्राधुनिक भावों के 
प्रनुकूल नही हैं। ध्रीधर वाठक ने १५ जनवरी, १८८७ के “हिन्दोस्तान' में लिखा कि 'घना- 
क्री, सर्वया इत्यादि के झ्तिरिक्त झतेक्ों छ् ऐसे हैं कि जिनमे खडीबोली की कविता 
दिला कढिताई भोर बड़ी सुघराई के साय झा सकती हैं। 

स्पय भारतेन्दु ने भी उत दिनो फारसी छदों तथा घदाक्षरी-सवैया के भतिरिकत 
एक लोक-प्रचलित छद मे पद्म-प्रयोग किया थां, जिसकी एक दिपदो इस प्रकार है-- 

साँक सयेरे पछो सत्र या कहते हैं शुछ तेरा है। 
हम सब इक दिन उड़ जायेंगे यह दिल चार बसेरा है। 

घनाक्षरोसर्देया त्पा फ़ारसी छद्दोंते बचते के लिए भादाय॑ महावीर प्रसाद 
डितरेशी ने सम्श्त के वर्णवृत्तो को पुर्नॉवित करने की कोशिश की भ्रोर उस पुतरुत्यान- 
युन में भ्रवेक कवियों ने उतका साथ दिया। उत्साह में भारर पं ० प्रदौष्यासिह उपाध्याय 
मे पूरा 'प्रिय-प्रदास सस्कृत के वर्ण-बत्तों मे लिख डाला। फ़िर मो उसी प्रयोगवालीन 
पदबस्था में कवियों ने रवीशार कर लिया हि हिन्दी में सस्कृत के दर्ण-वृत्तों का पुनदत्यान 
प्रसनव घोर प्रय्चिकर है। घात्रार्य शुरुत्-डी ने इस प्रादीन रुचि का विरोध रिया । 

भ्रत्र कवियों के सामने एक ही रास्ता रह गया । यह शस्ता उन छद्ो दा था जिनमें 
भारतेन्दु ले 'प्रपोग' किया था झौर श्रीषर पाठक ने उस निदन्ध में जिनदी चर्चा शो तथा 
रचना भी गी। श्रीघर दाउक के 'ऐकांतवासी योगी ', “बगत-सचाई-सा र' भादि की सफलता 
ने धाषुनिश हिन्दी-ऋविता के छदन्यव का द्वार सोच दिया । लोगो ने अनुभव जिया कि 
प्रडत पथ यही है धौर इसी को प्रशस्त करना हमारा शर्तं्य है। 

शोधर पाक पे; इव लवित छनन्‍्दों श्य प्रादिग्योत हलालीन घोसफ्रचलित साव- 
नियो में दा, इसे सभरे लोग जलने है | श्टीषर पाउक से रघना-सिि के द्वारा डिखला दिदा 
हि कवि छेः छत्दों का खोद सलोग-क5 है । सन्‍हक, एारसों तथा रीवियागोत छत्हों को 
पुरदरदिद घरते का अदालत स्यर्ष है। प्रादोन छत्दो दे डॉचे भे घाुतिक भादनाएँ फिट 
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नहीं हो सकती । आधुनिक भावनाओं की नवीनता भी भोर ध्यान न देवर उनशे पुराने 
छन्दों में कसने पर प्रसफलता ही मिलेगी । स्वय सत-मक्ति-काल के कवियों ने लोव-ंठ मे 
उठने वाले गीतों के भ्राघार पर ही झपनी कविता का छन्द-विधान किया था। 
श्रीधर प्राठक और रामनरेश त्रिपादों के पथ पर चलते हुए छाद्रावादी बरियो ने 
लोक-प्रचलित स्वरों को ही अपने छल्दों का प्राधार बताया, परल्तु उत लोइजचतित एसो 
को इतना परिपष्कृत कर दिया कि अब उनका मूल स्रोत ढूंढना भी दुष्कर है। परत, प्रगाई, 
निराला और महादेवी ने जो तीम-इकत्तीस मात्राप्ों बाला छन्द थोड़े-वटूत घतरजे राव 
प्रधिकाइते लिखा है, वह कही तो लावनी के नजदीक है शौर कही भारहालडइगा रे 
पन्‍न्तजी ने जिस छन्द मे -- 
सुरपति के हम ही हैं भनुचर अगत्थार के मो सहचर 
बाली 'वाइल' कविता लिखी है तय, प्रमाद जी ने 'कापायती में-- 
हिमगिरि के उत्तुप ज्िपर पर बेठ शिला शो शौतल दाह 
तिसा है भौर निराला जी ने 'नोचे उग पर द्यामा' में जो-- 
पूले पूल मुरमि-ब्याकुल-प्रलि एून रहे हैं धारों प्रोर 
जिसा है भोर मटादेवी जो ने जो-- 
निशवार्सों का गौड़ विश्षा वा इस काता जब झयतागार 3 
जिखा है, उसे सब के मूत में सोवप्रच्ित प्राह्हा या ही छत्द है। यदि शे बोई [हा 
१८वीं रादी बा पुराना छत्द हर यह सिद्ध वरना चाहें तियद भी हो हाराशर मे 
प्राधीम का ही पुनरझ्धार है, तो उसवी धया के समाधान दे तिए यहाँ बैदा एएग हो 
सेल करता पर्याप्त होगा कि प्राय म्षिक्ाश विद्वात्‌ भाज घाप्णा की ब्राबीतता में वह 
करते हैं प्रौर बुछ विद्वानों का तो दृड़ विश्वास है कि धारहा एकदम (वीं ग़दीकी 5३3. 
तित्र रचना है। यद एत्द सोब-क ठ में कद झ्ाया यदे सो बहता कडित है, लेता 26 
कास्ड की देखते हुए मासूम द्वोता है हि सदगे बडे सोक कवि दुसगी को इग एव 
न था। यदि डग गगाप लीएजवड में यद छत्द होता! सो सोदर, नहोह, बरतें वे! 
केदि इसे छोड देवा - यर बशत कयास के बाढ़र की मालुम छाती है। की गिरी 
हगे मध्ययुगीत 'बीर' छत्द बताते है, परम्तु फिगल-शात्र में दा बीर हत्दगतर मकर 
भो इरुदाद का विदय है ।बदा दे समद नहीं है हि धार में यहा रामादग लकी 
दाद उसे दैसइर दुधा को ? जो झा द्रयोग भौर प्रचलतकी बूष्टि मे यार एड पा। 


के आकर 
डर पदावरादी कई अल 
है । मध्यपुस में इस छत्द जा प्रपार दाद महीं मिलता, जबहि छाोदावादी किट # 














बटूतता है । कल 

ध्रापध्पशशानुसार छाबावदी क दियो ने शसमें काट-छटि, योर अर: बे 0 

ते अरपमेद है। वि हाजिर, 
ल्पाप 


ही 





“३ बना है ॥ दूरी कामःयती में ४ 
माकामो कया सच्वन्द टुक बासा छत्द है को उससे में गरटिस सपू मतों हम कई 
दे हब मात्राधों का छत्द रच दिएा दया है, बै?-- 

इबा टुतहके तौर अर्सती ऋय शवपी मी उ्ति हुं । कि 


डाई प( ने बाद एड झा का 'न' गोड दी टिए टी डिल्टा का डाद गज जाएा 
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का भी यही छन्द है और इसी के आदि तथा अन्त भे मात्रान्मोेद द्वारा त्तीस माताओं का 
ही एक छत्द 'स्वप्न' में प्रपताया गया है, जँसे-- 
संघ्या प्ररुश जलज फेसर ले भव तक मन थी बहलाती॥ 
जब्त 'स्वप्न' में प्रायः 'आझा' वाले छन्द को ही उद्धरणों हो गई है। “एकातवासी योगी' 
बा 
सुनिए फाइलड बनवासो दयाशील है बेरागी। 
के साथ इसे मिलाकर देखें त पत्र चनेया कि यह भी 'लावनीं है। इसो मे दो मात्राएँ 
और जोटु कर 'रहस्य' सर्ग के छन्‍्द रचे गए है जेसे-- 
ऊष्व देश उस भोला तमस में स्तब्घ हो रहो झ्चल हिमानो॥ 

“श्रद्धा' भोर 'कार्म' भ्रथवा 'लज्जा' सर्ग के छन्‍्द वत्तीस मात्राओं के हैं और वे भी मूलतः 
इसी पर भाधारित हैं । इन तीनो सर्गों तथा इड़ा सगे के छन्द की लय एक-सी है । इनके 
उद्यहरण क्रमशः इस प्रकार हैं-- 

१. कोन तुम संमृति जलमिधि तीर तरंगों से फेंको मस्षि एक ? (श्रद्धा) 

२. मधुमय बसंत जोवन बन के बह प्रंतरिक्ष को लहरों में ? (काम) 

३. कोमल किसलय के प्रंचल में नन्‍्हों कलिका ज्यों छिपती सो । (लण्जा) 

४. मंमा प्रवाह सा निकला यह जोवन विश्लुब्ध महा-सभीर। (इड़ा) 
इसी तरह पन्‍्त-जी की प्रधिकाश कविताम्रो मे 'लावनी छन्द के ही भेदोपभेद मिलते हैं । 
“प्रथम रश्मि'/छाया, 'दादल', 'अनग', /वालापन', स्वप्न', अप्सरा' झ्रादि का छन्द वस्तुव: 
लावनी ही है। इनमे से प्रत्येक कविता का एक-एक पद लेकर श्रीधर पाठक के 'एकान्त- 
बासी योगी” से मिलाने पर इस तथ्य की पुष्टि हो जाएगी भ्रौर सच पूछिए तो इस छन्द के 
अलावा पन्‍्तजी के पास झौर कोई छन्द है भी नहीं । तिरालाजी ने 'यमुना के प्रति' इसी 
लाजती छन्द में लिखा है । तुकान्त कभी गुर वर्ण से होता है और कमी लघु से । 

/लावनी/ के ग्रतिरिक्त भागे चलकर कुछ और भी लोक-प्रचलित गीत छायावाद 
में प्रपताये गये। महादेदीजी ने सोलह मात्राओ्ों वाले चरण के एक गीत को अपताकर उसके 
एक चरण को टेक भौर उसके द्विगुणित रूप की श्रन्तरा बनाकर बहुत-से गीत लिखे जो 
हिन्दो मे काफी लोकप्रिय हुए। इस छन्द का झारम्म सम्मवतः “रश्मि से ही हुआ है, उद्य- 
शरण के लिए-... 

कीन तुम मेरे हृदय में ? 

कौन मेरी कसक में नित मधुरता भरता पग्रलक्षित ? 
कौत प्यासे लोचनों में घुमड़ घिर भरता क्‍्परिध्ित ? 
स्वर्ण स्वप्नों का चितेरा नोंद के सूने निलय में ! 

तरह-तरह के लोक-गौत अपनाने तया छन्द.प्रयोग करने में निरालाजी सबसे 
गे रहे हैं। छायाबादी कवियों में इन्हें छत्दोगुरु कहा जा सकता है। लोकग्रीत के उद्यहरण 
के लिए “प्रनामिका' का “अपराजिता' शीर्षक गीत द्रष्टव्य है-- 

तिल नीलिमा को रहे स्नेह से मर 
ज्ञग कर नयी ज्योति उतरो घरा पर 
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रग से भरी हैं, हरी हो उठ्ों हर 
हद की तदण-तान झा्खें : 
दरी सागरी झकौ-- 
हारों नहीं, देख प्राँवे । 
इस तरह छायावाद की मुख्य छन्द-अ्वृत्ति को देखने से पता चलता है कि इसका 
प्ररणा-स्रोत सोक-जीवन है श्रौर उसी से बहुत कुछ उपकरण लेकर छायावादी ववियों ने 
त्तरह-तरह के छन्द गढढें । 
परन्तु जैसा कि सर्वविदित है, पुनरत्यान-मावना से छायावाद वा पिंड नहीं हुई 
सकता था। इसलिए मध्ययरुग के भनेक हिन्दी-छन्दों को भी छायावादी कवियों गे पुर्जीवित 
किया । “रोला' भथवा 'काव्य' मध्ययुग वा ऐसा ही छन्द है जो ठव से लेकर बायुनिक 
युग तक काफी लोक-प्रिय रहा । द्रजभाषा-कवि “रत्नाकर'-जी ने तो सारा “गंगावतरण 
रोला में लिखा ही, श्रीधर पाठक भी 'ऊजड़ ग्राम” को “रोला' में बाँध गए। पन्‍तजी वी 
“रोला' इतना प्रिय रहा कि “उच्छूवास' में एक "रोला' फूटा तो 'परिवर्तन' में उम्री मड़ी 
लग गई। 'उच्छवास' मे 
गरज गगन के ग्राम ! ग्रज गम्मोर रुवरों में 
निकला, तो “परिवत्ंन' में 
लक्ष भ्रलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर। 
प्रखादजी भी 'कामायनी' को भाव, भाषा, छन्द सभी तरह से छायावाद का प्रति 
निधि काव्य धनाने के प्रयत्त में उसके अंतर्गत “रोला' को स्थान देना न भूल सके। 'सपर्थ' 
सर्ग पूरा-का-पूरा “रोला' मे है-- 
श्रद्धा का या स्वप्न किन्तु वह स्वप्न बना था। है 
छायावादी कवियों ने 'रोला' को पुनर्जीवित करके उसके 'का्व्य' नाम को कार्पक 
कर दिया । भ्रागे 'निराला' ने भी 'सॉनेट' के लिए उसी छन्द को भपनाया ! 
मध्ययुग के अन्य छन्द भी छायावाद में फिर से जिलाये गये। इतमे रुपमाता, 
सखी, राधिका, पीयूषवर्ष, प्लवगम, झरिहल आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। प्रसाद का पाँवू' 
सखी छन्‍्द में है मौर 'कामायनी का 'झातन्द' सर्ग भी उसी में है। परन्तु इन दोनो बरी 
छुलना से स्पष्ट हो जाता है कि यह छन्द करुण रस के लिए ही उपयुक्त है, भावद 
अभिव्यंजनता में यह भसफल हो गया है। महादेवी जी ने 'नीहार' झौर 'रिमि' में इस छत 
के कुछ गीत लिखे हैं। लेकिन 'सखी' छन्‍्द को जो सिद्धि 'मँसू' के 
रो-रोकर सिप्तक-सिसककर कहता में करण कहानी 
में मिली है, वह महादेवी को न तो 
रजनी श्रोढ़े जातो थो मिलमिल तारों की जाली 
में मिली है भर न 
चिर तृत्ति कामनाभों का कर जाती निष्फल जीवन) 
में वस्तुतः इस छन्द के लिए व्यया के जिस भावुक उद्गार की भावदयन्‍ता है, कप 
निर्वाह 'माँगू' (प्रथम संस्करण) में हुआ है, वह महादेवीजी की बौदिक ढु याबुपीति 
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इुलंभ है। यह छन्द मुक्ति बेः लिए नही, रदन के लिए है। 

इसी तरह 'रुपमाला' का बढुत सफल निर्वाह प्रसादजी ने 'वामायनी'के 
“वासना गर्ग में डिया है। इसी छन्द में उन्होंते मंदिर माघव यामित्री शा धीर पद- 
दिग्थास दिखलाया है 

'ग्रथि' में 'राधित्रा' छन्द को सजीव कर दिया गया है। टिन्दी-बविता में पहली 
डार इस छन्‍्द थो सशवत झौर सद्ददय रचपिदा प्राप्त हुआ । छन्द यह पत्यल्त धवहत है, 
इंसतिए धसत्रा प्रयोग बहुत सम क्या शिसी ने नहीं दिया है। 'इस्दु पर, उस इन्दू-सुंप पर 
भाष ही' मे जो विरक ती हुई लय है, उसे सेभालना साधारण बठ भा बम नही को सता । 

इन पुराते छन्दो को पुनर्जी बित बरने में भी छाद्वाद वा प्रपता वैशिए्द्य र्पप्ड 
हप गे दिखाई पड़ जाता है। छायावाद वे भावूत्त वबि वेशदद्ास बी भौति तरहलरहवे 
छ्ों के शभूने तैयार करने पे विए छन्द-रचना नहीं बर रहे थे। उतकी भाषुक्ता यहा भी 
्पना शाम कर रहें दी । उन्होंने वृदद पिगप-शागत्र से घपनी एचि के धनुसारबुछ 
छर्दी वा चुनाव रिया घौर पिर उनकी खय से निहित भाव बॉ पता संगावर उपदुस्त 
भाव ये विए उपयुषत्र एग्द दा प्रयोग हिया। एन्दर वा धर्थ उनके लिए बेयल मात्रा, सृत, 
यति प्रादि ने था । उस्होंने शिगल के स्याक्रथ को धपने भावों से रंग बुर समोव बाब्य 
सी छना दिया । 

“पन्‍्लव' वो भूभिषा में कु एस्दो दो सय में विद्वित भावों पर प्रवाश डालते हुए 
पराजी घिसते हैं रि पोधूपवर्ष, है पमासा, रणी धोर प्लवएम एस्द मे करा है, रोला मे 
धरसातों नाले वा बसताई, रूपमाता से कथन भी मथरता, शापित्रा में प्रीढ़ा-प्रियता, 
प्ररितद में निर्भरिणी बरे एप्एरइता घौर घौपाई में बात अापच्य है। इसी विषाए-पथ पर 
प्रागे बढ़ते हुए पन्‍्तजी ने 'उच्प्रास,घाँशू' धौर परिदर्तत' में भादजप ने प्रगुमार एरइ: 
गय धौर भाद प्रशह दे प्दुगार चरणों का ध्राकरर परिवतित विया । उक्षपवाग वे ग्ारश्भ 
में ही भावानुशूप सए घौर घरछो हे घावार का परिवर्तन देखा जा सता है-- 

हिसार ते, प्रतिप झातस से 
हार बाहत्त का एशबर धाह 
सत्त, घारुश उसग्णदास | 
परे द्याए॥ दे दर्णों थे 
(मौए्द ऐोद भरे संब्दों भ) 
फेरे ऋतु भुंद, कं त दश्घीर भेध जा 
धाष्दर्षरत कर ते कारा घागात (** 
हुआओ दबा ऋदत के --८४ सका प्रषाश ३ 
की दप्टि से शम बस्ध्याश दे धार हर परिष्र के #शइ एव झिप्त रूर का दृरदाव विदा 
है $ दस रूइ विद ग दे शुप झे घर पड लि बाय अप पशो ही (ए विशिचिप शाचा रे 
डेए हल इप्चो घोत हुकाल्गे दो दाइविरो वे बर्दग है रिभी भदादेट को बपो इभ्पा 
कई (वे शाए भार वेट मे ऋरेंद इुसशइ न शहरी हो हे दौए ग उत्बे द्रदए सच्छ रे चरद 
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हो सम रहते हैं, उमी तरह एक भाव की कविता के झन्तर्गत लय और चरप्रों में भी पर 
बर्तन होते रहना चाहिए ॥ 

इसी स्वच्छन्द-माव की तकं-सगत परिणति मुक्त-छव्द है। अर्थ की दृष्टि मे गुर 
छन्द' बच्द के भीतर स्ववोच्याघात है। छन्द का अर्थ ही है बघत, फिर 'मुक्त-वंदन र 
बया भ्र्थ ?े यदि उसमे बधन है तो फ़िर वह मुक्त बसे है ?ै इमोतिए दुछ सोगों 
इसका अर्थ किया है, छन्द से मुवित । उनके अनुसार “मुक्त-छन्द' वह है जिसमें कोई 
हो न हो । लेक्नि इस तरह वी दातें वे ही बहते हैं जिनता संगोत-बोध दुख्ठित होता है 
बस्तृत' 'मुक्‍्त-छन्द” वी कदिता पदने से क्िसी-न-किसी खब का बोध तो होता ही है 
इससे यह पता चलता है कि मुदत-छ्द में लय तो है परन्तु उसमे तुझ नहीं है प्ौर मो 
सभी चरण सम नही हैं। इसका भर्य यह है कि सुक्‍्त-छत्द में छर्द के याहां भाइखर तो तर 
हैं, परन्तु उसकी 'लग' भवश्य है । इस तरह मुश्त-छन्द छन्द के वाह्याइस्सर से तो गा 
होता है परन्तु उसकी लथ मे वेंषा रहता है। छन्द के वाह्याइम्वर से मुक्त रहूँ जाए 
होता ही है कि छः्द की ध्रात्मा का भ्रपिक से प्रधिक मुत्त विवास वर सो। हर 
'मुक्त-छन्द' का प्रषे है छत्द-ूद्वि से मुक्ति, छत्द-नमात्र से मुक्ति नहीं। इस तरह गए 
छन्द' झब्द में विरोधभास है, वास्तविक ग्रल्तविशेध नहीं । 

हिल्‍्दी में मुक्त-छल्द के प्रवर्तह विराला-जी के मुक्त हन्‍दों में इगी घर रा 
पालन दिखाई पहता है| उनकी पहली कविता तथा हिल्दी को पहले मृक्त-एद ६0॥ 
बा कली, में छत्द की रूढ़ियों से मुवित तया धात्मा वी रक्षा का झा दशा जा गराए 
है 








विजन-वन-वललरो पर 

सोतो थी सुहागमरों 

हने ह-स्वप्त-मग्न-प्रमस-शामस-ततु-यदणी 

जूड़ी की कसी 

दुप बस्द झिए, शिषिल पत्राँह में । ' 
इस छत्द की सप चनाक्षरी वी है ! परस्तु इसडे चरण विषम हैं घोर दर भी रो !' ँ 
मुक्त यड़ इसी बात में है कि भावावेग के धनुकूल इसके घरणोंगा विस्तार घोर हम 
हिंया रापा है, साय हो घनाक्षरी वी हरह यह घाद ही घरणो मे समाप्त नहीं हो ४ 
जब ठव इस आाव्य्वाद समाप्त नहीं होता सब सक इसका खयव्यवाद भौजाता ६ 
हत्या है। पूराना कवि इसी कविता को सम्मदत तीन या चार पताशरियों हे के 

सब्राल यह है डर थद्दि दस बविता को चार दुाास्त धतान्नरियों मे वि रे 

जाग हेये इसे कया कमी श्र शाती २ इस सवालबा टोय-ट्रीए उसर को दा न 
के दाद हो दिया जा सकता है, वरत्तु अनुमान के सहारे इतता हो डरा हो वी गो दा 
(हि प्रतझ-प्रतग यनाक्षरिय्ों मे इस कदिता को सिखने पर सगे पढरे इगटे शाम 
की ग्विरि समाव्त हो शादी परल्तु इसे भी मगर बात यह होति हि आ 
बचे हुए समचरणों में इससे स्थान-स्यात पर झाये हुए भादों री गिल 
हो वादा ॥ उठे बदव की दखि बताने हे दिए विराता ने मो दम या है हि 
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फिर क्‍या ?ै पवन 

उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानत 

कज-लता-पुंजों को ८एरबर 

पहुँचा । 
उसे भाठ-आाठ वर्णो पी पति घाले सोलह वर्णों के एक चरण झौर झझ-सात को यति 
वाले पद्वह वर्णों के दूसरे चरण की नपी तुली सीमः मे बसे व्यवत विया जा सतता हैं । 
“उपवन-सर-सरित गहन गिरि कानन' जैसे सत्रह वर्णों वाले भाव को घनाक्षरी में एक 
जगड़ कँसे रखा जाता ? फिर उसके बाद वाले 'कुज-लता-पुजो को पारकर' बारह वर्णों 
के लिए घताक्षरी के सोलह या पन्द्रह दर्ण वाले निश्चित चरण को छोटा कैसे किया जाता 

तात्पयें यह कि छायावाद ने मुक्त-छन्द का जो प्रचलन किया, बह भावस्वच्ठरदवा 

वी आवश्यकता से प्रेरित होवर ) तुब्ो से छन्द वी मुदित तो द्िवेदीयुग से ही प्रारम्भ 
हो गई थी लेकिन पूर्ण मुत्ित का बार्य वहुद बाबी था झौर उसे छायावाद के 'निराला' 
ने पूरा कर दिया । घनाक्षरी की तरह भन्य पुराने-गे छन्दो को भी निराला ने रूढि- 
मुबत करके मुक्त-छन्द नाम से चालू कर दिया। जो स्वय मुक्त होता है, वही दूसरों को 
मुक्त क₹ सकता है। छत्दो की मुक्ति 'निराला' जैसे ही मुक्त-पुरुष के हाय सभव थी । 
बात यह है कि जब तक चरण स्वच्छन्द न रहेगे, नूपुर से मनमाना सुर कंसे निवलेया ? 
निराला के ही शब्दों भे-- 





नूपुर के स्‍्हर मम्द रहे 
जब न चरणा स्वच्छन्द रहे। 
यही नहीं, सन्‌ २४ मे ही उन्होने प्रगल्भ भाव से कविता के सम्मुख केवल एक चाह 
प्रतट की धी-- 
प्रधंविकच इस हृब्य-कमल में प्रा तू 
प्रिये | छोड़कर बन्धन भप छम्दों की छोटो राह । 
मुश्त-छम्दों की रचना मे एक झौर भी पारण सहायक हुथा । छापे पी मशीन भा 
जाने से भाधुनिक कत्िता श्व्य को जयह पाद्य हो गई। इस युग में कविता को पढ़कर 
श्मास्वादन करने बा धवसर मिला । फलत: कदि ने भी इस सुविधा से लाभ उठाकर भ्रपने 
आंदो को टीझ-डीए भ्रशिव्यद्तवा के निए कदिता के चरणों को इघर-उधघर हटाने, 
विराम-बिद्नो के प्रयोग करने झोर कोप्ठफों झादि बी सद्ायता लेने को झोर राचे दिखाई । 
प्रायुनिक झुग की कविता में (विश्ेपत्र. छाग्दाइ-युग से) विराम-चिह्न, कोप्ठक तथा 
मुदणविधि छत्द का ध्षग बन गई । इन समी दृष्य-विधियों के साथ छाया-वादी कवियों 
या भावात्मक सम्बन्ध स्पादिद हो गया था, इनके द्वारा उनके मन में विधेष भ्ररार 
ह भाववित्र जगते थे भौर इसलिए पाठक के मन मे वैसे हो भाव-चरित्र जगाने के लिए 
वै इन बिल्लो घौर विधियों का सहारा लेते थे । 
तात्पयं यह रिं छायवाइ को छन्द-रचना से मावावेय का बढुत बद्य योग था । 
इसी दाद को दूसरे धब्दों मे प्रयेतवात्ममता बह प्रभाव बहा जादा है $ इसका हर्य है 
छत्द के भनुसार भाजी को दालते को ऊुगह झाव के झनुसार छन्द वो ढालता। यदि 
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भाव-शंखला सम्बी है, तो छन्द-योजना भी उसी के अनुसार फैलती चली गई। झौर यदि 
भाव-शृंखला छोटी है, तो उसी छन्द में एक छोटी रचना खिल उठी, जिसे प्रायः गीन 
कहा जाता है। कुछ लोगों की घारणा है कि गीत वह है जिसमें टेक झौर अंतर हो । 
यदि ऐसा है, तब तो 'कामायनी' के इड़ा सर्ग में जो टेक वाले पद लिखे गए हैं वे सभी 
मीन हैं। लेकित जितके पाम थोडीन्सी भी समक है, वे जातते हैं कि 'इडा' के पद गीत 
नहीं हैं । श्रपने भ्राप में पूर्ण होते हुए भी वे पद परस्पर साकांक्ष और एक लम्बी माव- 
आखला की कड़ियाँ हैं । 
बिना टेक और अन्तरा के ही पत्तजी के 'उच्छवास' और "आँसू में कई गीत 
पिरोये हुए है । टेक झौर ग्रन्तरा तो ग्रेयता के अनुरोध से कुछ बाद में लाये गये | इसी- 
लिए जिसे ग्राजकल गीत कहा जाता है, वे छायावाद वी श्रारम्मिक कविताओं में वम 
मिलते हैं । गीतों के रूप का विकास छायावाद मे किस तरह हुआ, इसे देखता हो तो महा« 
देवी जी के 'नीहार' से लेकर 'नीरजा' तक के विकास को सामने रख लें ! 'दीहार' का 
निद्या की धो देता राकेश चाँदनी में जबत्र प्लकें खोल 
वाली कविता भी प्रगीत ही है प्रोर छोटे-छोटे पादों में विभाजित 'नीरजा का 
विरह का जलजात जोदन, विरहू का जलजञात 
भी भीत ही है, और भागे चलकर *सान्ध्यगीत' मे महादेवीजी ने जो 
में नौर मरी दुख की बदली 
बाला गीत लिखा है, वह भी गीत ही है। भन्तर कैदल उनके रूप-विन्याम का है, प्रगीत वी 
प्रात्मा भावावेग तया प्रभावान्विति उन सबमें समान भाव से मिलती है । ति सम्देह छाया- 
बाद में गीत का रूप-सरकार करने में महादैवीजी का कार्य सबसे झ्रधिक महत्वपूर्ण है। 
सीत तो निराला ने भी लिखे हैं पर 'गीतिका” उनके सौ गीतों ना सप्रह है। 
परन्तु 'गीतिका” के अधिकाद गीत सगीत को ध्यान में रखकर लिसे जाने वे वारण 
प्रगीत के गौरवपूर्ण पद से हटकर सगीत के झासन पर चले गए हैं । इस दृष्टि से महादेत्री 
के गीत्त भ्रधिक सफल,'लिरिक' झ्यवा प्रगीत है। 
प्रगीत भौर गीत में थीडा भ्रन्तर तो करता ही चाहिए । वरतुत' चार-्चार &* 
छ: या झाठ-भाठ चरणों के पुराने मुक्तकों से भ्रतिशिचित चरणों वाली मुक्तक बबिता ९8 
अलगाने केः लिए 'प्रमीत” झयवा “लिरिक/ दाब्द का प्रयोग विया गया था। छा्रदार ५ 
आलोचको ने सम्मवतः 'प्रगीत' शब्द का प्रयोग छायावाद की उन तमाम कवितापों के लिए 
किया जो मुक्तक हैं। उन्हे 'मुक्तक' न कहकर 'प्रगीत-मुस्तक' इसलिए बहा गया क््वि 
अपने भाव झौर रूप में मध्ययुपीन मुदतको से भिसन हैं | “लिगिक! के लिए प्रगीत-युररः 
शब्द घलाने वाले आचार्य शुक्ल का भभिप्राय बहुत-कुछ यही था। प० मत्ददुसारे दाजपेदी 
ने भी जब पन्तजी को हिन्दी का सवसे बड़ा प्रगीतकार माना है तो प्रगीत के ही शा 
६ को ध्यान में रखरूर, क्योकि शुद्ध गीत तो पन्‍तजी में प्रसाद, तिराता भरौर 
- बम लिखा है। 
3 #॥ मुक्तक और झ्ाधुनिक प्रगीत का भन्तर समभाते हुए पं० हजारी- 
लिखते हैं, “प्राघीत मुक्क़ों में कवि वी वह्यता बुछ ऐसे झारबाक 
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व्यापारों की योजना करती थी जितस्ते किसी रस या भाव की व्यंजना सुकर हो । प्राधुतिक 
प्रगोत-मुक्तक कवि के भावादेग के महत्‌ क्षणों वी रचना होते हैं, उनमें गीत की सहज 
और हलल्‍वी गति होती है । इनकी गुलदस्ता के साथ तुलना नही वी जा सकक्‍ती। ये 
विच्छिन्त जीवत-चित्र होने पर भी प्रवाहशील होते हैं भौर इनमे ज्ञास्त्ररूढ व्यापार-योजना 
की प्रावश्यक्षता नही होती । पुराते रूपको मे कवि-कल्पता की समाहार-शक्ति प्रधान 
हिस्सा लेती थी, पर भ्ाधुनिक मुक्तको मे कवि का भावादेग ही प्रधान होता है ।/ 

प्राचीन मुक्तको में दिवेदीजी ने जिसे 'समाहार-दक्ति' कहा है, दस्तुत” वह छल्द 
के पूर्व निश्चित रूढ ढाँचे भे विसी तरह अपने को 'फिट' करने की विवशता है। प्राचीन 
भुबतक वा हाँचा निश्चित था, वह छोटा-बडा नहीं हो सकता था, उसके माध्यम से 
ब्यवत होने वाल्ला भाव भले ही छोटा-बडा हो जाय । पाँच चरण मे व्यक्त होने योग्य भाव 
को चार चरण मे भले कसना पड़े गौर तीत चरण मे व्यक्त होने योग्य भाव को चार चरण 
में फैलाता पडे तो पड़ जाय, परन्तु स्वेया चार हो चरण का रहेगा । उन कवियों के लिए 
भावावेग का उतना महरव नहीं था । छन्द का रूढ़ ढाँचा उनके लिए इतना मान्य था 
फि भ्रपने भावों की बलि चढ़ावर भी उसकी रक्षा करना भपना बर्तव्य समभते थे। दीक 
इसके विपरीत छायायावाद वा दृष्टिकोण था । भाव के झनुसार गीत के पाद तीन भी हो 
सबते हैं, दो भी हो सकते हैं भ्लौर चार या उससे झ्धिक भी हो सक्तते हैं। यही प्रगी- 
तात्मक्ता है । 

छायावाद-यरुग मे प्रगीतात्मक्ता वा इतना जोर था कि बोई महावाव्य न लिखा 
जा सका । यदि 'कामायनी' जैसे 'महाकाब्य' लिसे भी गए तो दे रूम्वा प्रगोत होकर रट 
गए। 

छायावाद के भावावेग ने छन्‍्दो के साथ हो कविता के रूप मे भी काफी परिवर्तन 
कर दिया, उसने प्राचीन वाव्य-रूपों से भिन्‍न गीत, प्रगीत भ्ौर 'वन-बेला', 'राम को 
शक्तिपूजा', 'सरोज-स्मृति/, 'तुलसीदास', परिवर्तन जैसी सम्वी बविता तथा '्रथि', 
झौर 'बगमायनी जैसे एवार्थराव्य-हूप दिए। इनके भतिरिकत प्ग्नेजी के 'भोड' शौर 
“सॉनिट' जैसे भी काव्य-रूप रचे । 

छन्द को ही तरह षाव्य-रूपो वी दृष्टि स्रे भी निरालाजी वा काव्य छायावाद में 
सबसे भधिक विविधतापूर्ण है। पूर्ववर्तों युगो की कविता की ठुलना में छायाबाद वाब्य- 
रूप भौर छन्द-विन्यास दोनो दृष्टियो से दहुत भधिक समृद्ध है। रीतिकाल में प्रायः 
बद्धित्त, सबैया, रोला भर दोहा वेवल चार छन्दो का ही प्रचलन था। भस्ति-काध्य मे 
भो धन्दों को सख्या सात-पभ्राठ से धधिक न थी। इसके झतावा मध्ययुय वी छन्‍्द-रचना 
में निर्यीव एकरसता त्या एकरूपता थी । उसमे देयक्तित॒ केद बा सर्वधा झभाव था $ 
छायावाद मे जीवन के हर क्षेत्र बी तरह छन्द-विन्यान में हर बदि का झपना बैयक्तिक 
बैशिप्टूप था। कवि को इतनी स्ववन्व॒ता थी डि चाहे जितने छत्दों का भ्विष्तार बर 
शाबता था। नि सान्देह कवियों ने इस स्वतस्त्रदा का सुन्दर सदुपधोग जिया। हिन्दौ- 
कविता उनके भविष्कारों भौर प्रदोगो से समृद हुई। 


भाषा-ंस्कार 
श्रीपासमिह क्षेत्र 


सामाजिक परिस्थिति श्रौर युग-वेवता में परियर्तत के सायन्साथ, वाइउ- वस्तु 
भाठ्य के 'रुप' धौर प्रभिव्यक्ति-पद्धति में भी परिवर्तत होठा है॥ इसीवजिए छाणवारी 
कवियों को 'दिवेदी-झुम' से प्राप्त भाषा की विरासत में भी अनुकूल परिवर्तत-यरिवर्धन 
करना पड़ा । 'द्िवेदी-युग' को प्रवृत्ति तरक॑-प्रधान भौर स्यूल-वस्तु-मुखी थी, झतः उस युग 
की भाषा भी विश्लेषथात्मक, विचार-सक्ष भौर सादी है। उनके सामने झपने लक्ष्य को 
देखते हुए विशेष कठिनाई भी नहीं थी। प्रायंसमाजी दौद्धिस्ता के सहारे उन्हें जीवत- 
जगत्‌ की जिन प्रपेक्षाइत बाह्य भौर स्थूल उपदेशात्मक समस्या्रों का भनावरण बरता 
था, उसके लिए उसकी भ्रभिषा-प्रघान इतिवृत्तात्मक भाषा पर्याप्त थी, पर जब व्यक्ति” 
स्वातस्त्रय' की चेतना तीजतर हो उठी भोर समाज के परिवेश में स्थित व्यक्ति वाह्य 
परिस्थिति के प्रति अपनी प्रतित्रियाओं भौर मानसिक बड़ियों के उलभाव के प्रति भधिक 
सजग हो उठा, तो उनकी प्रभिव्यक्तित के लिए उसे एक झधिक नमनीय, सूदम-सापेतिक, 
'चित्रात्मक और रंगमयी भाषा वी झावश्यकता पड़ी। 'ड्विवेदो-युग' मे संस्कृत के तसम॑ 
चब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति प्रबल हो उठी थी, छायावादी कवियों मे भी उसका विरस्कार 
नही किया; हाँ,उसमें उन्होने चयन द्वारा ऋण-घन भयरय डिया। झत्यन्त कठोर, लम्बे समास 
वाले पद भौर पुनरत्थान की प्रावेश-बहिया में चले भाए झकाव्यात्मक दब्दों को उन्होंने 
अवश्य छोड दिया झौर काव्यात्मक, कोमल-मसृण, भाव-व्यजक द्दों को दूँडढकर मपनी 
कृतियों में स्थान दिया। छायावाद के प्रारम्भिक कवियों में अधिकाश संस्टत-साहिबय है 
भी अध्येता थे । 'प्रसाद” जी के निवन्घ स्वयं इसके प्रमाण हैं। 'निराला' जी ने भी सस्दत- 
साहित्य का पच्छा स्वाध्याय किया था। 'पन्त' दी ने भी झपने व्यक्तियत-सत्न रण: सम्बन्धी 
साहित्य-जेसो मे 'रघुवश्', 'मेघदूत' झादि के झष्ययन झौर सस्हृत वी कोमललाला 
पदायलियों के प्रत्नि झपने झाकर्षण का सकेत किया है। महादेवी जी ने तो 'बेई वो 
ऋचाभो और “सूकतो' का भी भनुवाद किया है । इस प्रकार छायावादी कवियों ने दान्स- 
आपा की रुक्षता भौर गद्यात्मक्ता मे नवीन भाव-प्रभाव की स्फूति जयायी है। पत्ता 
और 'निराला ने भपने 'पल्लव' के 'प्रवेश', 'गीतिका' की भूमिका भौर “प्रडन्‍्प- अविमा 
के निबन्धों में भाषा की प्रद्वति, भाषा-भाव-सम्बन्ध, घब्द-माव-संगीत तथा भाषा: 


सम्बन्धी अपनी नवीत समस्यापों पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। 
'पन्‍्त' जी ने भाषा वो भावातुरूप मोड़ देने के लिए उसरा मतोदेश्ञातिक विवेषत 
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तथा उसके पर्यायों के साहचर्य-जन्य परस्पर भेद-प्रभेद पर भी विचार किया है। 'लहरा 
और “वायु' के पर्यायवाचरी शब्दों द्वारा उन्होंने अपने मन्तव्य को स्पष्ट क्या है। भपनी 
“प्रवस्थ-प्रतिमा' मे भाषा, यौर जातीय जीवने के साथ उसके सम्बन्ध को स्पप्ट करते 
हुए 'निराला' जी ने वहा है कि भ्रजमापा में भाषा-जन्य जातीय जीवन था श्र इसलिए 
जद क्षतमापा के बाद खडी-दोली कय उत्थान हुआ, तो उसमे भी द्रजभाषा के कुछ जीवन- 
चिह्न का होना ग्रावश्यक है। यहाँ उठका मतलब सस्कृत के तत्सम शब्द-हूपो के तदुभव 
शपो को ग्रहण करने से है । छायावादी कवियों ने 'तिराला जो के इस मत बा उपयोग 
तो नहीं किया, पर उन्होंने तस्‍्ष्मम शब्द-रूपो को ग्रहण क्रते समय उन्ही को स्वीकार किया 
जो माधु्, सगीत झौर उद्िप्द भाव-व्यजना के झनुकूल पडे । इसी से बही-बही 'बाण' 
बी जगह 'बान', 'कण' की जगह 'कत' भौर 'किरण वी जगह 'किरन' के प्रयोग भी 
निलते हैं, पर उन्होंने अधिकाणत सस्कृत की शब्द-तत्ममता का हो झ्नुसरण किया है | 
झारत्रीय परस्दरा मे उन्होने रीति-वुक्तियो वा पालन नही जिया है। “बोमल भावों के 
स्थल पर भी सयुक्त वर्ण झौर 'परुप' झक्षरों का प्रयोग वर दिया है । स्वय 'निराला' जी 
ने 'प्त' जी के बर्ण-प्रयोग पर टिप्पणी की है । उन्होने 'रोति' भौर 'वृलि' के प्लगर-प्रलग 
निर्दाह के स्पान पर एक हो कविता या पद में भावानुवूल 'कोमल' पौर 'पस्प' दोनों 
ही प्रकार के दर्णों वा प्रयोग कर दिया है । यह विशेषता “पन्त' की 'परिवर्तत' बबिता 
और “निराला बी “प्रतामिबर' की कवितापो, प्रगीत-मुक्तको एवं मुक्त-छन्‍्दों में भली- 
अति देखी जा उबती है । शब्दों द्वारा नाइ-सृष्टि की प्रवृत्ति प्रारम्भ में बढुत दिसनायी 
५ड़ती हैं । 'पस्त' की 'परिवर्तन' कविता में 'वासुक्ति', 'हाथी' धौर 'मेध' के रूपको के 
स्थल पर नाद-ध्यजना का चरम-रूप दिखलायी पड़ता है। 'विराला'जी की “जागो फिर 
एक बार', 'जुही की कली, “राम को शक्ति-पूणा' स्‍राहि मे नाद-सृष्टि को झनुपम छठा 
प्रदर्शित हुई हैं। "पसाइ"नी दी 'लहर' श्री भ्रत्तिम लम्दी बविताओं में भी यह 
नाद-प्रसुति प्रत्यन्त मनोरम एव मसृथ पद-दस्पा के साय उपस्यित हुई है-- 

नम्दन फी इतनात दिव्यकुन्दला 

अप्सराएँ मानों वे सुगंध की पुतलियाँ 

झा झ्ाकर घुम रहों श्रदण भपर मेरा 

जिरामें स्थ्य हो मुस्शान दिलों पड़ती १ 

डूपुर्थो ढो भतकार घुलो-मिलो जाती थो 

चरण स्‍तकक्‍तक को छात्रों से ॥ 

जमे भभ्तरिक्ष की प्रदश्िमा 

पो रही दिद्नन्त-ध्यायों सघ्या-संगोत्त को 

रितनो मादकता थो ? 

सेने लगी ऋपको में 

सुख-रजनी बी विश्वम्म-कया खुनती-***+ (लहर) 

“प्रसाद-जी भो अडिब्यज्वि-चेतना क्यो मौलिकदा का परिचय उनकी दजमाप: 

मो प्रारम्भिक रघदाों से हो मिल जाता है$ उन्होंने आँगू पर जो बवितत लिखे ₹, 
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उनकी कल्पता-कोमलता, लाक्षणिक भंयरिमा और मुत्तिमत्ता में एक ताइसो है, इन रच- 
नामों में किसी दृश्य-विशेष को अपने ढंग से कहने का प्रयास होता है। उपमा-उत्परेशाओर 
मे एक नवीन विच्छित्ति और 'अप्रस्तुन'-विधान में निजी निरीक्षण का पुट मिलत्रा है 
आव इठलात जलजात कंसों बिन्दु कंधों, 
कंधों छुलो सोपी मांहि मुक्ता दरस है। 
कदढ़ी कंज-कोध तें कलोलिन के सोकर तें 
प्रात-हिमकन तें न सोतल परस है। 
देखे दुख ऊनो, उमगत भ्रति झानेंद सा 
जान्यो नहिं जाय यहि कौन सो हरस है। 
तातो-तातो कड़ि रुसे भन को हरित करे। 
ऐरे भेरे प्रांत ये वियूष तें सरस है॥ 

'प्रमाद' की भाषा में उपचार-वकता, स्थूल साम्य को छोड़कर मूइम साम्य वियात 
थी विश्येपता प्रारम्भ से ही पायी जाती है। निम्नाकित पत्वितयों में कामना को तुपर बड़ा 
गया है। भगवस्पार्थना में सास्तारिक सुखो की कामता जिस प्रकार बाधक बनती है परौर 
मन प्रार्यता से उचटकर कामता के स्वर्ण-जालों में उलक जाता है, इशरी प्रभिन्‍्यक्ति 
कितनी मामिकता के साय 'कामता' को नूपुर य हर की गयी है| कामता प्रौर मूपुर 
में रूपॉकारादिक कोई स्थूल साम्य नही, पर मघुर ऋकार भौर वापता के प्रावर्षण जा 
साम्य कितना सूक्ष्म और पनुभूतिमय है-- 

जब करता हूँ कमो प्रायंता, कर संकलित विचार, हु 
तभी कामना के टूपुर को; हो जाती भतकार/ -: (ता) 

'अ्रसाद' जी ने अपने लेख 'ययायंवाद भौर छायावाई में रवये भापाराससत्तो 
इस समस्था वी भोर सकेत जिया है कि “प्राम्यनर सूक्ष्म भावों वी प्रेरणा मह्य सदर 
झाफार में भी दुछ विवित्रता उत्पल्त करती है। गूदम प्राम्यन्तर भावों के स्यकद्वार में 
प्रचलित ददयोजना प्रगफल रही । उनके जिए नवीन दोली, दया वाएय-शिल्यास प्वधया 
या ।/ इस प्रकार झ्राम्यन्तर भायों की श्रनिश्यक्ति के लिए उन्होंते खवीत क्रो ५ 
भपिमा वा प्रयोग तिया। दस प्रयार छायावादी कविशों वी दृष्टि वरयु के बायरपार 
की धवेक्षा अपनी झनुझूति में प्रातेवाली यूप्म ब्यजनाप्रों पो भोर रही । इहें 6 7 
लोटो ने वकताओं झौर “सक्षणा-स्यवता पर झावित गूइम प्रवि्यकनापा हे 
सूलाघार बताया । इससे एक झोर तो भाषा में विद्वत्ममता धायी धौर द्गरी 0 
अनुभूतिषों की ब्यजता हुई / विधरत्मतता बा प्राघार शानेलियाँ बार दहला, है। 


६ चित्र नि हो उगवाए 
बढ़ी मादम्यज € धब्दों द्वारा दर्तु-दृश्य का स्वरूवित्र निशित करे हैं. कही रह“ 











हे कम दे" 

यकतां, पर ध्ाथूद सुध्म-साम्द-मुतझ झौर प्रमावशास्याथित 'घत्स्दुती दाग द्र्ग्स हि 
प्रभावों बी सदुदत्‌ प्रदुभ्ति कराते है विए चाक्ष॒त, गय म्रर, र्भन्‍द्रतह 5 हि 
वर्ड हैं १० 





ह्स्ह 


सृष्टि रु रते टिखलायी बहने है। द्रसाद जो ने इस घादरिकता की दएष7 7 
कर आज हेदु की और प्रेरित शोता कड़ा । इसी बारच सखार न हैंए 
इत शब्दों हो भटिमा-य्यता रो सदसने मे सादारध वाद हो को दी हरी, पोते € 
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के विद्ातो-भालोचकों को भी बठिताइयाँ हुई। हमारे पिछने साहित्य में वाचक प्ौर 
स्यझूकः परदों दो हो प्रघालता रही। खा्णिवता शा उतना झधिक उपयोग नही 
किया गया था। सक्षणाएँ एुड़ ही प्रकार से प्रयुवत होते-होते रूढ़ि-सी वन ग्यो थी। 
“पनानई ध्लोर 'दादुर' थी लाक्षणिक प्रशिव्यक्तिय! प्रयोग-वेदित्य बेः रूप मे हो गुद्दीर 
होकर जैसे वही शक गईं-- 
वि “दाहुर' दोउन के उर हें उभश्या रंध हूं दोउ ठादे पे री+ 
सल्लि कारी घटा यरसे बरसाने प॑ गोरो घटा नेंदगांव पं रो ॥॥ 
प्रपती प्रपता ध्दाप्रों पर खड़े परम्पर देखते हुए राधिबाकऋष्ण] भ्रनोला रग 
बरमा रह है। देसनेवाली सझ्शी बह रही है कि देखो, बरसाने पर दृष्ण-छटा को 
बाली घटा भौर भदप्राभ पर शबिका की गोरी छटा की घटा धनुराग वी वर्षा कर रहो 
है, दोनों ही भीग रहे हैं। सश्षणा के सहारे हितनी सुन्दर भावामिव्यक्तिः हुई है स्‍ौर 
किदती सचित्रता के साथ ! विन्‍्तु ऐसी साक्षणिक भ्रभिव्यक्तियां छायावादी युग के पूर्व के 
सादित्य की मुस्य प्रवृत्ति नही । सच वहा जाय तो हमारे यहाँ सम्पूर्ण भारतीय साहित्य 
मे, साहित्य-धास्‍्त्रो के विवेचत-उदाहरण की बात छोड दोजिए, सर्जनामक साहित्य मे 
सक्षणाप्रों वे सौन्दर्य का बम प्रयोग हुभा है। छाथावादी युग में इनका बड़ा ही सुन्दर प्रौर 
प्रचुर सादा में उपयोग हुप्रा है। इसी से इस युग की भापा सबसे भधिक लाक्षणिक है-- 
प्रो मेरे प्रेम (हंसते, जागो, सेरे मधुदन में-- ( भाँगू ) 
बह हुँसो प्रौर यह भाँसू, घुलने दे -- मिल जाने दे, 
बरसात नई होने दे, कलियों को लिल जाने दे ।--(भरांसू) 
यही नहीं मुह ढककर पड़ी (गुप्त) पीडाएं सुमत-सी खिल पड़ी-- 
है पड़ी हुई मुह ढक कर मत फो जितमी पीड़ाएं, 
दे हँसने लगी सुमन-स्तो करती कोमल क्रोड़ाएं ।-- (भराँगू) 

“पन्‍्त' जी की भाषा में लाक्षणिक बंचिश्य सबसे भ्धिक मात्रा मे पाया जाता है । 
उनके यहौ'विचारों मे वच्चों वी सॉसें होती हैं भौर भधरों मे 'ठपा' होती है, 'वेदना के 
सुरीत हाय' होते हैं, 'प्रांखो से उमड़्कर चुपचाप कविता वही होती है! 'निराला' 
"गीलिका' में 'कल्पना बे कादत को रानी' से “मानस वी कुसुमित वाणी' कहकर '“मृदुपद' 
आने वी मनुद्दार करते है। महादेवीजी के पद भो “प्रक-ससृति से तिमिर मे स्वणंत्रेला 
बाँध देने' वा उत्माह रखते हैं। उनके प्राणों स पीड़ा सुरभित चन्दत-सी लिपटो रहती 
है। ्रांसो के प्राँसू उजले होते हैं, भौर सबके सपनो मे सत्य पलता है-- 

(%) दुखब्तो निर्माण-उन्मद हि 
यह प्रमरता नापते पद ४ 
बांध देंगे श्रक-सतृति से तिमरिर में . 

(ण) प्रिय जिसने दुख पाला हो 
वश हा 


मूफानों «५ 


१६८६ । छावाद 


घर दो, मेरा वह पाँसू 
उसे उर शो माला हो । 
(ग) सब प्रांखों के प्र/यू उजले, सबके सपनों में सत्य पला । 
गुभदाजुमारी चौहान राष्ट्रीयता की उमग में पाप मे प्रसहरोग करने को आदेश 
देती है-- 
दिलयनो माँ हे वीरन्सुपृश्न, वाप से घसहयोय लो टान। 
ब्रभिष्रावादी “बच्चन” जो भी “इस पार-उग पार में बसी लाक्षत्रिक्तरा से काम 


ले रहे हैं-- 





"दूध देखा जहाँ तक पाता है, तम का सागर लहराता है। 

फिर भी उप्त पार सड़ा कोई हम सउको खोंच दुलाता है । 

में जाऊंगा, तुम प्राप्रोगे, कल परसों सब संगौ-सायी, 

दुनिया रोती-धोती रहती, जिसको जाना है, जाता है। 

मेरा तो जो डपमग होता, लख तट पर के हिलकोरों को। 

एकारो जब में पहुंचूगा, ममसघार न जाने बया होगा। 

छायावादी कवि झन्त प्रेरित श्र कल्पना-य्रदण हैं। उतके काव्य के अन्तरग एवं 

बहिरग॑दोनों पर ही कल्पना का बडा प्रसार है। वे कल्पना के सहारे झ्ातेरित्र झनु> 
भूतियों, सवेदनों, मानस-प्रत्यक्षो एवं भावनाों का सब्चुलन, समन्वय झौर सामजस्च 
द्वारा नव-विधात तो करते ही हैं, भावो के श्रदुदून छत्द, लय एवं शहद-वयत में मी वे 
कल्पना से पर्याप्ते रुप मे प्रेरित हैं। स्वप्न एव वैयक्तिक झनुभूतियों को प्रश्नय देते हुए 
भी उनकी कविता में सामाजिक भर्यों एव साइचर्यों वा ध्यात रता गया है " इनी मे उन 
कवियों की भाषा में असम्बद्ध एव असाम्राजिक झनुवन्धों की झरण नहीं ली गयो है। 
उनकी भाधा मे अलंकार, प्रतीक झ्रादि नवीन भले ही हों, पर बे सामाजिक अनुबंध एंव 
पारपरिक चेतना के भनुकूल होने के कारण झसामाजिक भर रुचि-विधातक नहीं। 
उन्होंने विपय-वस्तु के नवीन क्षेत्रो की खोज की और उनके नवीन झोर झछुते पहेलुओ्नों 
को प्रकाशित किया, किन्तु उन्होने विपय-इस्तु के बारे में ऐसी ब्याद्याएँ या उश्माइनाई 
नहीं की, जो समाज की मान्य सास्कृतिक रचि के सर्वया ध्रतिकुल हो । इसतिए छाप्रावादी 
कवियों ने जब सस्कृत के नवीव और रू गल्प-प्रयुक्त शब्दों को खोजा-चुना तो उसी सौंदिय- 
चेतना को मूल मानकर जो झब तक उनकी दृष्टि में झपेक्षाइत स्थूल, काबिक घौर 
वस्तुवादी भले ही रही हो, पर दिजातीय नही रही। इसी से हमे 'प्रसाइ' में कालिदात बरी 
उन्ज्वेल श्यगार-दृष्टि श्रौर मवभूति की-मी भनुभूति-सान्दता भी मिल जाती है। “विराता 
में भारवि-सा अये-गौरव भौर “पत्त' में जयदेव-सा भाषा-मार्दव है। इत कडियों को 
मर्मस्पर्शी वल्पना-दृष्टि ने बस्तुओो के भन्तर को छूकर, उतसे प्रेंटित मानस-प्रत्यक्ष। 
अन्त.सगीत की लय में ही, उनके शब्द-चित्रावन का प्रयास किया है । उन कवियों के धन्दी 
में रूप, गुण एव ध्वनि को सचित्र कर देने की प्रवृत्ति ने ही उन्हे “मप्रस्तुत-विधान, हप- 
योजना चित्र-सृष्टि एवं विच्छित्तिपप्रकाश की ओर प्रवहमान हिया है। 'प्रमाद के श्रद्धा 

_*»झूप-बर्णन में आकार एवं गुणों की सचित्रता छायावादी माषादौली जा, उच्च-बिदु है! 
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' प्रस्तुत! का चयन झौर गुणों की ध्यंजना उनकी कल्पना के दिग्विजय कर प्रतीक है--- 
नील परिधान बोच सुकुमार, 
खुल रहा भृदुल प्रधखुला धग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
म्ेघ-वन बदोच गुलाबों रंग॥ 


उपा की पहली लेखा कान्त, 
आाषुरी-से भोगो मर मोद | 
मद-भरी जंसे उठे सलज्ज, 
भौर को तारक-चुति की पोद ॥ 
उपमानों की भभिनवता भौर सौंदर्य को सूक्ष्म चेतता के उदाहरण-स्वरूप निम्त- 
भधक्तिाँ पढ़ी जा सकती हैं-- 
माघदी निशा को प्रततताई, 
पलकों में खुकते हारा-सो, 
कया हो सूने मद भंचल में 
भ्रन्तःसलिला को पारा-्सी। 


उठती है क्रिनों के ऊपर 
कोमल किसलय की छाजन-सो, 
स्वर का मधु नित्वन रम्झों में 
जसे कुछ दूर छज्े बंसों। 
/निराला' जी ने वीणा-बादिनि से नव-स्वर भौर नव-छन्द के साथ नवीन लय को 
भी मांग की थी, न केवल झपने लिए वरन्‌ नवीन कविता के कठ मात्र के लिए-- 
नव गति, मंव लथ, ताल छन्‍्द नव, 
पदल कंठ शव जलद भसनन्‍्द्र रद 
सब नमके नव-विहपन्वूर को 
जब पर, नव स्वर दे । 
“परत ग्रौर महादेवी ने खड़ीवोली के काव्य-क्लेदर को व्यंजना की वाति में 
समुज्ज्वल किया है। 'नौका-विहार' कविदा मे “पंत द्वारा प्रस्तुत 'तस्वगी, ग्रीप्म-विरल 
चित्र झ्पनी रूपबता के लिए दर्घनीय है-- 
शान्त, स्निग्घ ज्योत्स्ता-उज्म्दल 4 
अपलक, झनम्त, नोरद मूतला 
सेकत-दाम्पा पर दुष्घ-घदल, तन्दंगी गंगा प्रौष्म-विरत्त, 
५ सेट है ध्घान्त, बलान्त, निएचल॥) 
कोपतो-धरपरातो नौका बा स्पत्दन भो निम्न झब्दों में प्नुभाव्य है-- 


गंगा का शब्द- 
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मृदु मर्द-मन्द, मन्यर-मन्धर, सथु तरशि हंसिनो-सी सुर्दर, . 
तिर रही खोल पालों झे,पर । 
कविवर “'निराला' की 'वादल राग और “राम की झतितियूजा' जैसी बविताएँनाइ- 
व्यजना की अनुपम निधि हैं--- 
भूम भूम मृदु गरज गरज घनधोर | 
राग प्रमर प्म्बर में मर निज रोर । 
भर-भर-रर निर्भर गिरि-सर में, 
४. घर मरु सद भर्मर, साथर में, 
सरित, तड़ित्‌ गति चकित पवन में, 
श्रानन धभ्रातन में रद घोर कठोर, 
राय भ्रमर प्रम्बर मर निज रोर। ('परिमल') 
“राम की शक््ति-यूजा' में हनुमान्‌-प्रेरित वायु का प्रसय-चित्र 'दृश्य/ झौर “प्रग्य' दोनों 
ही है-- 
शत घूर्णावत, तरंग-भंग उठते पहाड़, 
जल रा्षि-राशि जल पर घढ़ता, शाता पछाड़ । 
सोड़ता बंष प्रति रम्ध धरा, हो स्फोत-वक्ष 
विग्विजय-भ्र्थ प्रतिपल समर्थ बड़ता समझ । 
प्रशांत घनी-काली रजनी में विजली की चमक राहसा रात की तिद्मां में भौंक 
उठने से कितना साम्य रखती है। विजली की चमक को स्वर्ण-कक्रेण कहता तिततां विज 
विधायक एवं थ्यंजताशू्ण है-- थ 
चोंकी. तिदित 
इजनो पप्तत्तित, # 
इयामल पुलक्ति कम्पित कर में इमक उठे विधुत्‌ के कंशश, 
लापे रौन संदेशनये घत ! --(महारेरी) 
सबीन भौर कोमल-मगृण प्रतीकों तथा अप्रस्तुतों से महादेवी की कविता-मंतूरा 
*छवि-गुहदीप-शिखा” की माँति जगमगा उठी है। उनके शब्दों पर उतकी प्रतुभूति रा 
चाती भौर भी छटा लाया है। पीड़ा को भी इतनी सुस्दर एवं मधुर बना देते वी शा 
मोटा के वाद महादेदी जो में ही दिखाई पढ़ी। भल्तर यही है हि भीदा में पयती कात 
का उसमाद है भत. आपा के भीने झावरण में वड़ स्पष्ट पछाड़ लावी दिशषापी बी 
किन्तु महादेदीजी में कह संयम से माजित है, पतः भाषा शा कलाटमक १५ खो बे 
अलता है। दोतों की उक्तियों और मावय्रकाशत में दोतों के युगल हा वश 
रपच्ट है ॥ समाज में कत्री के श्रति परिवर्तित घारणा भी इसे विए. उत्तरशी हैँगी। 
हसी मे महादेवी ही ही काशी में शवरिक सम, दुराव तथा सजाता है, पगोहि डोर 
बने मोह्त वे दर--दर की लिलारित है धौर महादेवी भ्राते व्रिएतव की दरशफ पुर 
रिश्ली ॥ आपा में महादेवीशी को वर्णबयोटता वि्ाति श्मशीय घोर धाद् ईंपी है 
आप, पाटल, “रजत! भौर रद” उनकी इल्यतादूप्दि के प्रत्ियरे/ है! 
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“पन्त! ने स्वर और ख्यंजन-दर्जो का विदेदन करते हुए कहा है कि स्वर ही काव्य 
सगति के मूल तन्तु हैं। उन्हीं पर मावता का स्वरूप निर्भर करता है। नाद-्येजनाः को 
छोड़कर जिसमे ध्यजनों का प्राघान्य होता है, स्वर ही भावनाभिव्यक्ति में सहायक 
होते हैं। भपनी 'वादल' कविता के उदाहरण से उन्होंने भावनाभिव्यक्ति मे स्वरो के योग 
को स्पष्ट करते हुए कहा है कि 'इस्रघनु-सा भाशा का छोर' मे 'सा', 'भा', शा, 'का' 
मे ध्ा' का स्वर भाशा वा फँलाव व्यक्त करता है प्रौर 'दल-दत-युत घुस दातुत्त चोर 
में लघु ब्यंजन-वर्ण घोर के घुस भाने भौर उड़ा ले जाने का व्यापार व्यंजित होता है। 
इस प्रशार 'पस्त' जी ने धंब्द-सगीत के साथ वर्ण-संगोत की भी परख की ! छायावादी 
गवियों ने “विशेषों गुणात्मा' भ्रौर 'रीतिरात्मा काव्यस्य' के साम्प्रदायिक भ्र्थ में रीति! 
वो कभी प्रहण नही किया, फिर भो भावानुसार वर्ण-योजना की छटा मिल ही जाती है । 
'वीतिया' में “निराला ने नाद-्सौन्दर्य का सजग प्रयत्न किया है। भ्राभरणों पी मंदृति ' 
वितनी श्राग्य है-- 

कराकरा कर कंक्‍रा, प्रिय 
किएा-ढिशा रव किकिणी, 
रखत-रणन तूपुर धर-साज, 

जोट रकिणो, 

धोर घुछ्तर पायल स्व॒र करे वार-बा (| 

“मेरे गीत भौर कला' नामक निबन्ध में श्री 'निरासा' जी ने 'थ', 'ण', “व, 
“ले! को श्षुवि-कटु घो पित विया है भौर 'पत्त” जी पर भी इसका झारोप तिया है। 
तत्मम सरहत-दाब्दों के प्रयोग-वाहुल्य के कारण “रीति'-/वृत्ति'“गुण'-पद्धति बा एास्त्रान 
तुरंत पालन इस युग बा बोई भी बवि नही इरता, फिर भी उनपे एक स्वच्छन्द सगोत 
है जी पुराचोनता भौर छूड्ठि वा विरोधी है। न 

शब्दअयोग में जहां इन कवियों ने द्वन्दों बी ध्वनि ध्ौर .उतके भाव-परिवेश 
का प्रनुशीत्तन-परिधीलत किया है, वहाँ कभी अभी शब्द-प्रदर्धव की वृत्ति से भी वह यये 
हैं। 'निरासा'जो मे नारी के सामान्य 'सुन्दरो-प्र्थ मे 'तम्वी' का प्रयोग बर दिया है 
(जीवित मे) ६ 'दल्त'डी ने 'यूज-घार” गो जगह 'मूशापाए' दास्द प्रयुप्त दिया है। 
“हरा' बी जगह 'हरियाला', 'लहर' से 'लहरीता, “हिरण” से “विरणीला” घौर “परग्नि! 
से 'प्लोखा' इरोग दिसायी पहले हैं। चपस्त'जी की श्वस्छन्दता का दाद के जियो ने 
घनुवित शाम भी उठाया है। इससे जहाँ नयेलये धब्द भौर सवीत धमिम्यन्प-भगिमा 
थे इाए छुते बहौँ भाषा का अतिमाल भो दिगह्टा घोर नवोन युवक कवियों में लिग-दघत 
मे साधारथ दोद राहस के साथ शामने थाने रूगे ६ पर घादे उलवर पह प्रदुद्धि परि- 
माजित भी हुई घौर ग्भूनाधमिह, “मभारतो' घाई मे ये भूरे बहुत खुधर गर्ी | इन 
कबिरो ने हिल्दी के: निरम पर सजाएँ घ्ौर विशेपण बताते की धवुलि को सुथय देखें हए्‌ 
सम्पत दे प्रप्यपों से इसिद्ध दाब्द-रघता को घब॒सि को निरस्साहित विया। से बडियो में 
एिरघर बहाल ने उर्दू भोर्सप्ह्द के शब्शों परे ऐसे सबने क्पिदत भरिई बताए हैं। उतरी 
जिया बविदाधों ये यह सोच प्रए5. ट्ष्टप्य है । इसी प्ररार छारादादी कर में कप 
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ऐसे भी विशेषश बहुया प्रयुक्त हुए हैं, जिन्होंने पहले तो नवीतता के नाते प्राकर्षश २ 

तानगी का सन्देश धवश्य दिया, पर बाद में प्रति-पयौग एवं निरद्देश्यता के कारण श्र 

हीन भौर पदशूरक मात्र बन गए  विर, मधुर, रजत, स्वर्ण, नव, रे, मन्दिर, प्रजा 

तार, भंकार, प्रतस्त, भसीम, भहुल धादि ऐसे ही शब्द हैं। तादात्मक दृष्टि से! 
कवियों को दाम्द-धयत में प्रपेाइत प्रपिक सफलता मिली है। पर जहाँ 'तम! के हा 
“तुमुल' (पत्त) भौर 'तमस्तूय” (निराला) जैसे प्रयोग होने लगे, वहाँ 'शब्दार्थ -मर्या 
की प्रवश्य ही उपेधा हुई है । पर जहाँ इन कवियों ने संस्यित होकर पर्य भौर संगीत * 
एकात्मक दर्शन किया है, वहाँ एक 'सप्रयुक्त' दब्द 'कामघुकू” बन गया है । 'बादल' कवि 
में 'हुमृद-कला! को 'दमयस्ती-सा” कहता कितना ब्यंजक है ! इसी प्रकार 'सालस के 
छप में 'पन्‍्त' जी का 'सालस' शब्द बड़ा ही उपयुक्त वन गया है । 'लालसा-मरें के स्थाः 
पर “लाप्षस' का 243 44%: कला-मय एवं काव्योपयुक्त है। सज्ञा्मों के साथ विशेष! 
दे देता इस युग की प्रवृत्ति है, एक वाजय की वात को एक इब्द में कस देने न. 
कला भी । चकित पुकार, करुणाएं कथा, दहविम प्रघर, भालोक-मघुर झोमा, झोमत रूप 
मधुर मरीर, सजग पीर, भलसहास, तरल गान, दीवानी चोट, घिविल समीर, केत्क 
प्रभात, स्वर्ण-विहान भादि युग्म इस युग के काव्य में परित: विकीर्ण मिलेंगे। कमी-कमी 
तो साझी बात विश्ञेषणों में ही कह दी जाती है--- 

प्रिय गया हे सौट रात ! 
सजल धवल भलस घररणा 
मूक मदिर मधुर करण 
चाँदनी है भभु-स्तात ! महादेवी 








503 रात-सो मीरव स्यया, तम-सी प्गम मेरो रहातो । 

'असाद” भौर महादेवी के विशेषण भतुभूति-मय, “निराला के चित्तवमय गोर 
'पन्‍्त' के वैविश्य-विरोध-प्रेरित होते हैं । नवीन कवियों में धाम्मूनाथ की कविताओं मे 
विशेषण भधिक नहीं प्रयुक्त होते, जो होते हैं वे भविकांधतः क्रियाघारित होते हैं. पा 
“बाहें वरदानी। “भारती ' के विशेषण भभिकांशत: रंग-हूप पर पझाषृत होते हैं। विजयदेव 
नारायण साही के विशेषण वर्ण से भधिक सम्बन्धित हैं, क्योंकि उनमें चाक्षए एवं बाय 
तत्त्व प्रधान हैं। चाक्षुपता 'भारती' में भो प्रमुख है। शम्भूताय फिह, 'विर्व एवं गिएवर- 
गोपाल में चक्षु एवं श्रवण की अपेक्षा स्वाद, गध एवं स्पर्श तत्त्वों की प्रधावता है! उनती 
इस रुचियों का प्रभाव उनके विशेषण-अ्रयोगों पर भी पड़ा है । मेरी समझ से विशेष॒र्ती 
का भधिक प्रयोग उन्हीं कवियों की भाषा में मिलेगा, जो दूर्य की प्रभाव-्रतिकिया में भी 
अपना चिन्तन सजग रखते हैं। जो भनुभूतियों में जिततेही पुंल जाती हैं, मे दिये 
चणों के स्थान पर संशाप्रों और विशेषकर माव-वाचक संझीप्रों वा उतना ही प्रयोणइर 
जाते हैं । 'ललाई' की चेतना हमें पहले होती है भौर “वस्तु के लाल' होने की चेववा गए 
को, व्योंकि रंग की चेतना के पश्चात्‌ वस्तु की चेठना होती है भोर तव पर्स वस्तु को ३ के 
के साथ सम्बद्ध कर हम उसे 'साल' महते हैं । यही क्रम कविता में अभिव्यक्ति पर 
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लागू होता है। अनुभूति एवं सवेग से प्राच्छन्न क्षणों में हम संज्ञाओं में सीघे कह जाता 
अधिक सहज पाते हैं । विशेषशों में प्रपतोि बात कहने के लिए कुछ तटस्थ चिन्तन का 
अववाश चाहिए । छायावादी कवियों से 'पन्‍्त' डी भ्रपेक्षाइत प्रधिक बाह्मचेता हैं, प्रतः 
उनमे विशेषणों का वाहुल्य है । मीरा की पीड़ा एकदम बेयक्तिक और भन्तमुखी है, 
अत: उसमें विशेषणो का प्रयोग बहुत हो न्‍्यून मिलेगा । महादेदी भपनी पीडा के भन्‍्तलोंक 
में ही सीमित न रहकर वाह्म सृष्टि में भी उसका छोर ढूंढ़ती हैं, भतः उनमें मीरा से 
कही भधिक विशेषणो का प्रयोग है । यों भो उनकी झनुभूति चिन्तनपुष्ट होती है। 

ये कवि जहाँ एक झोर भाषा के क्षेत्र मे संस्कृत की तत्समता का भालिगन करते 
हैं, वहाँ दूसरी भोर ग्राम-बोलियों एवं स्थानीय प्रयोगों की झोर भो उतरे हैं॥ 'लुकता' 
(छिपता), सटकाना, भास पूजना, भोद (भाद्र ), हौले-हौले, मावस, रेन, चहुँमोर, 
'शर, हुलास, ढिग भादि शब्द इसके प्रमाण हैं । 

तत्समता में 'निराला' णी सबसे भागे हैं | संस्ट्रत के साथ-साथ भरवी-फारसी 
के तत्सम-शब्दों को भी उन्होंने भपनाया है । 'राम की शक्ति-पूजा' भौर तुलसीदास में 
उनकी भाष( का क्लिप्टतम रूए सामने झ्ात! है। सुद्दीर्ध समस्त-पद साधारण पाठकों 
का छक्का छुड़ा देते हैं--- 

विच्चुरति वांद्धि राजोद-तयन-हत-सक्षवाण, 
लोहित-लोचन-रएरा-मद-भोचन भहोयात ॥ 

'प्रस्तमित' के“साथ “शीतलच्छाय' विशेषण सस्कृत-दलोक का टुकड़ा 
मालूम पड़ता है। 'न्रिला' जी की दाद की कविताओं में भरबी-फ़ारसी के शब्दों का 
घहल्ले-से प्रयोग हुभा है, जो भिकांशतः ध्यंग्य-वि2&, प से प्रेरित हैं--.. 

धूंकि यहाँ दाना है, 
इसलिए दोन है दीवाना है। 
सोय हैं, महफिल है, 
नपमे हैं, साम है, दिलदार है भोर दिल है, 
शम्मा हैं, परवाना हूँ, 
चूंकि यहाँ दाना हैं । (प्रणिमा) 
छायावाद के 'ट्वितोद चरण से हो उदय का पंयोग कुछ झाने लगता है भौर 
“निराला' जो ने ही प्रतिक्रिया में दूसरा छोर भी छू तिया। 'वच्चन ने भाषा के सेव 
में छायावादो काव्य को जनता के निकट लाने में एक ऐतिहासिक काम किया है। भगवती- 
चरण वर्मा ने भी मापा-सारल्य भोर शुवोधता का ध्यान रखा है। जवानी, भरमात, 
खापोणी, बेहोशी, हैरान, शैतान, दर्द, इन्सान, चिराष, जमीन, भासमां, जहान, जवान, 
दिल, दिभाग जैसे नित्यप्रति के व्यवहार में झाते दाले उद्ू के दब्दों को तो बच्चन! जी 
ने ही प्रदलन दे दिया था । तृतीय चरण' में आकर प्रतिक्रिया की वृत्ति स्वस्थ होने लगी 
है घोर भ्रव संस्टृत के विशेष या नवीतता के लिए नहीं भादातुरोय प्रोर स्वामाविक्‍ता 
के नाते बोलचाल के दाब्दो कां सुन्दर प्योग होने सदा है मुहावरे झोर लोकोक्तियाँ 
भी झाने लगी हैं। श्रो शम्भूगाथ सिह ने भी भरमान, जवानी, निशानी, बेयुधी, 


१७४ । छायाव 


झमादान झादि के साथ कसमस, माये पर, झाम, साँक, गुजर जाना--प्रादि प्रप॑ 
किए हैं। 'भारती' तो उदय के स्षेत्ना-विश्वेषणों के श्रौर उनसे हिन्दी के ढय पर 
शब्द गढ़ने में बड़े ही सफल झिल्पी हैं । फिरोजी भोंठ, शबनमो नियाहँ, माभूम ते 
बच्चों की जिद, जैंसे प्रयोग उनकी भाषा-क्षली की विशेषता हैं। उदू' की मौटी चाप 
की मधुर पुट से भाषा में एक निराला वॉकपन, भछूती भंग्रिमा और क्वाँरी उक्तियीं २ 
हसीन माधूमियत लाने में “भारती” भ्राज के कवियों में भ्रपता सोती नहीं रखते 
विशेषतः जद उनका कुमार कवि किसी भोले, कछ्ची किरनों से कोमल, भौर 'पात-फूः 
से मधुर बदत' वाले मासूम से भ्पनी कल्पना की रंगीन कुजों में बुछ छेड़छाड़ करते प्रौ 
आँख-मिचौनी सेलने लगता है, ती उनकी भाषा की चुहल देखने-लायक होती है । प्रपत 
“होती की रात” कविता में 'प्रसाद'जी ने घुली हुई घाँदनी की स्निग्पता में तितली ४ 
पस्रों के विछलने की झनुभूति की यो-- हा 
चाँदनो धुत्ती हुई है धार 
!.. विध्सते हैं तितली के पंछ । 
सम्हृसकर, मिलकर अमते साज, 
>ह मधुर उठ्तों है तात भसंस ॥ (मरना) 
“कविता की दयाहजादी/ को जो “'भपायिव बल्पतामों, टेढ़े-मेढ़े एम्दगालों, भरपष्ट 
हूपकों भौर उसमे हुए जीवन-दर्शत की शिलाधों से बंधी उदास जस-परी ही तह फेन्‍' 
, थी, छुड्ने के लिए “झादम के सस्तातों के बीच से उठी” 'मारती” कौ वाणी गा उठती है-- 
इस फोरोमी झोठों मर बरबाद मेरी जिरदगी ! 
गुसादी पाँशुरी. पर एक हसको शुरमई ध्रामा 
कि ढयों करवट बदल सेती कमो बररात को बुपहर ! 
मु इन फीरोगी प्रोठों पर । 
प्राम-्योतिपों का *रए प्राय: सह्ीदोली में 'छ” बत गया है, यपा-दाए (शप)ः 
सुतहरी (सुनहभी), रपइ्टरी (व्पदली) भादि । इधर फिर प्राम-बोतियों गी शहर तर 
में फिर 'युनहती' भौर दोपहरी' की जगह 'मुनहरी” भौर 'दुपहरी' का अपोग विपवर शते 
सगा है-+- 
हे श्योति दित को श्ोगईं है, 
शात श्ति भर रो गई है; 
सील शम के इदेत गिरि के शोण पर रैता मुहर! 
पा पाए साबत की वुपहरी |! 
- मादों की दुरवाई में झुर्ुराती 'सादी की भावुता सती मापा की सुपारी भी 
विलतो हाजी है-- डर 
५७ लटूरा रहा है सु्द पर दिल जिरगी का भ्रौचन, 
ओ जद रहे दगों में धवि के हुशार बारत! 
दृघ इस तरह दशा दो ढि ढ़िर गे मिटे शुभारी | 
,+चचता चस शरहाँ तर बहती रहे ये बायत्र वां 
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तनिक हिन्दी के नये गजल-नवीस नमंदेश्वर उपाध्याय का शिक्वा भी सुनिए-- 
सूने घर में दिया जलाकर हुमने बुरा किया । 
भाषा की दृष्टि से भ्रगर छायावादी काव्य-शैली पर विचार करें तो वह तीन 
प्रमुख रूपों भे सामने प्रस्तुत होती है--( १) अप्रस्तुत-भ्रधान एवं ब्यजनात्मक (२) 
परिसाधित एवं विज्लम्वित (३) सरल-सहज व्यंजनात्मक । अप्रस्तुत-प्रधान शैली मे प्रती- 
कात्मक प्रयोग, लाक्षणिक वक्ता, चित्रात्मकता, ध्वत्यात्मकता झादि का पूर्ण उपयोग 
होता है । “प्रसाद'जी में अपने निवन्ध 'ययार्थंवाद और छायावाद' में जिसे 'भ्रभिव्यक्ति 
की भगिमा! कहते हुए 'ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता/ सौन्दय॑-मय प्रतोक-विघान तथा उप- 
चार-वक्रता' मे भ्रन्तभूत किया है, वह भ्रपने भीतर से मोतो के पानी की तरह झान्तर 
रुपर्श करके भाव-समपर्ण करने वाली कान्तिमयी झभिव्यक्ति 'छाया' है। छायावाद की इसी 
विशिष्टता के वारण इसे छाया की भांति अग्रस्पष्ट भोर टेढ़े नाक पकडने की पद्धति कहकर 
अवमानित्त क्रिया गया। सच्ची बात तो यह है कि जीवन की झान्तरिकता और श्नुभूतियों 
की गूढ़ मा्भिकता को उसके झभिराम पवगुष्ठन में हो कलकाने की प्रवृत्ति समस्त छाया- 
वादी कवियों की सामान्य विशेषता है। इसी के परिणामस्वरूप मवीन भौर मौलिक 
भप्रस्तुओं का सुन्दर सचयन हुआ भौर भाषा मे एक विचित्र तड़प के साथ-साथ सूक्ष्मानु 
-भूतियोकों प्रभिव्यजित करने के ललित भाग का द्वार उन्मुक्त हो गया। कालातुक्रम से प्राप्त 
प्रतीकों का विधान किया गया | रूप-साम्य भौर गुण-साम्य के झागे प्रभाव-साम्य को 
प्राधान्य मिला | इन कवियों की दृष्टि में ऐसे स्थलों पर दस्तु-विघान प्रधान र होकर उसको 
मानसिक प्रतिक्रिया ही प्रधान होती है, इसी से वस्तु के रूपाकार भौर गुण की चेतना न 
जंगाकर उन्हीने उनके द्वारा जगायी गयी भनुभूति के पुनरायन को ही भ्रपता लक्ष्य बनाया । 
इसके लिए “प्रसाद! के शब्दों मे, कुन्तक के “भतिक्रान्त-प्रसिद्ध-ब्यवह्मर-सरणि' के भव- 
लम्वन से उन्हें किकक न हुई । 'प्रसाद' की 'कामायनी' मे श्रद्धाहप-वर्णन के स्थल पर 
भवीन भौर प्रभाव-साम्य-मूलक भप्रस्तुतों को छटा कितनी मतोमोहक है-- 
हृदय को प्रनुकृति बाह्य उदार 
एक प्षम्वी काया उन्मुक्त ! 
सु -पवन-क्रोश्ति ज्यों झिशु साल, 
सुशोमित हो सोरम संयुक्त ॥ 
डा को पहलो लेखा कान्‍्त, 
साधुरी से मींगे भर मोद ॥ 
मर-भरो जंसे उठे सलज्ज, 
भोर को तारक-चुति को गोद ॥ 
जहाँ मप्रस्तुद पूवे-परिदित एवं परंपरागत भी हैं, वहाँ इन कवियों ने विशेषण- 
दकता एवं झभिनव दाब्द-सान्निध्य के द्वारा उसे नवीन प्रनुभूतियों से उज्ज्वल बना दिया 
है। 'मनु' ने श्रद्धा को देखवर पूछा-- 
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कौन हो सुप यरास्त के इुत, 
विरघ पतमड़ में धरति मुडुमार। 
धन तिमिर में चप्रत्ता की रेघ, 
हपन प्ें शीतल भरद बयार। 
मश्नत को धघात्ञा-दिरए समात, 
दवरय के कोसल कवि की कान्‍्त- 
कत्पता छो सथ सहरी दिव्य 
कर रहो मानस-हसचल श्वान्त। 

यहाँ बसन्‍त, चपला, नेखत झादि परपरागत उपमान ही हैं, पर “दूत, 'रेख, 
“भाशा-किरण' भादि शब्दों के साहच्य द्वारा उनके वासीपन को टूर कर उनके प्रमाव में एक 
ताजगी ला दी गयी है। इन कवियों ने विज्ञपणों एवं भव्य संजा-भच्दों के द्वारा पुराने मप्रस्तुतों 
के चारो स्‍्रोर एक नवीन ब्यंजना का परिवेश खड़ा कर दिया है। उपा भौर प्रात के 
भ्रप्न स्तुत चाहे उतने नवीन न हों, पर “व्यया के तिमिर-वन' झोर 'कुसुम-विकृम्तित' जैसे 
पद-अरयोगों से भ्रनुभूति कर 'एक नव्य वातावरण उपस्थित हो जाता है-- 

चिर-वियाद-वित्तोन सन को, इस ध्यथा के तिमिर वन को 
में उचान्सी ज्योति-रेशा, कुसुम-विकतित प्रात रे भन ! (कामायती) 
महादेदीजी के इस विराट चित्र मे 'पप्रस्तुओों' कर चयन-कौशल देखिए-- 
भ्वनि प्रम्वर को रुपहलो सीफ में 
तरल मोतो-सा जलधि जब कॉपता--(रश्मि) 

“सूक्ष्म” के लिए 'स्पूल” झौर 'स्पूल' के लिए “सूदम” प्रप्रस्तुतों का विघान, 'पर्म' 
के लिए 'घर्मी' भौर “धर्मी” के लिए “घर्म', “मंग! के लिए 'परंगों भौर 'मंगी' के लिए 
'प्ंग', 'प्राधेय' के लिए 'प्राधार' भौर 'प्राघार' के तिए 'प्राधेय” भादि के लाक्षणिक 
प्रयोग इसी प्रवृत्ति के भ्रंतर्नंद समाविष्ट है । रहस्पवादी-काव्यघारा में यह सांकेतिकता 
बहुत बढ़ जाती है भौर मात्र प्रतीक ही सामने होते हैं, जो रूपकातिशयोक्रित के रुप मैं 
पुरानी परिषाटी के लोगों को घंवरा देते हैं-- 

बाँघा था दवियु को किसले 
इन कालो जंजोरों से। 
भष्टि वाले फर्सियों का मुख 
क्यों भरा हुआ होरों से !--(माँ?) 2%2+ 
परिसाधित एवं विलम्बित शैली में एक ही भाव-विघार को वई-कई पक्रि मे 
अंखलावत्‌ फैलाते चलते हैं भ्रौर जहाँ एक भाव-विचार समाप्त हुमा, जंजीर की कही की 
माँति दूसरा प्रारम्भ हो जाता है। 'प्रसाद' के 'लहर-संग्रह की पन्तिम प्रबन्धकविताएं 
"निराला के मुक्त-वृत्त, 'तुलसीदास','राम की शक्ति-यूजा,“सरोज-स्मृतति” भादि कविताएं: 
“न्‍न्‍्त! की 'पर्रिवर्तेन' भौर 'स्वर्ण-पूलि” तया 'स्वणे-किरण' को सम्बी नदीत रहस्थवादी 
रचनाएँ इसी श्रेणी में झाती हैं ! 'कामायनी में मनोमावों के विवृत वर्णनों में 'परसाद' तेमी 
इसका उपयोग किया है। सौहनलाल द्विवेदी की 'वासवदता' और 'किसाव-“जैसी कविताएँ 
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भी इसी कोटि में झाएँगी। यह शैली अत्वन्त सुकेमल और सजग रीति से सजी पदावलियों 
से जटित और झलंढृत होती है। छायावादी कविताझो का भाषावैभव इन्ही पद-वल्लियों 
मे देखा जाता है। ऐसे स्थलों पर विशेषणयुप्णो की छटा दर्शनीय होती है ॥ भाषः भ्पेक्षा- 
कृत प्रधिक सस्कृत-प्रधान, समास-युक्त, सुदीर्ध पदावलियों वाली हो जाती है। इस शैली 
में 'निराला' की दो प्रकार की रचनाएं भाती हैं। एक तो 'जागो फिर एक बार', 'जुही की 
कली झौर 'शेफाली'-जैंसी रचनाएँ हैं, जिदमे मघुर एवं कोमल-कान्त परदावलियों को 
स्तिग्पन्मसूण पद-द्ाय्या बडी ही मोहक होती है । नाद एवं सगीत की झपूर्द छटा दिखायी 
पह्ती है। दूसरे प्रकार को वे क्लिप्ट,झति तत्सम-प्रधान एवं सयुक्ताक्षर-बहुल रचनाएँ हैं 
जो 'कौत तम के पार रे कह' और “राम की शक्तियूजा' मे जाकर प्रपनी चूडा का स्पर्श 
बरने लगी हैं-- 
भ्ाज का तोक्श-झर-विघृत-क्षिप्त कर बेग॑ प्रखर, 

झत-शेल-सम्बरणशील, नोस-नम-गज्जित-स्वर 

प्रतिपल परिवर्तित-ध्यूह-मेद-कौशल-समूह--- 

राक्षस-विरद्ध प्रस्यूहूं, फुद्ध कपि विषम हूह । 


कोन तम्त के पार (रे कह) 
अशिल-पत्र के स्रोत, जल जण 
शगन धन-घन-धार (रे कह) 
गंध-ध्याइुल कूल उर-सर, 
लहर-क् सर कमल-मुख पर, 
हुई-परलि हर स्पर्श-शर सर 
सूज दारंबार ! (रे कह) 
सरल-सहज शँली भत्यन्त सरल एवं झभिषा-प्रधान होती है। इसमें न तो भाषा 
वैभव का मोह होता है भौर न तत्समता की प्रतिक्तिया । इसमे बोलचाल॑ के प्रभावक 
भर्य-परिवेश वाले उदू के शब्द भी ग्रहण दिये जाते हैं। लोकोहित भोर मुदावरे का 
भी चुदीला प्रयोग होता है। छायाकाद के परवर्ती कवियों ने ऐसी भाषा को भपताया है । 
यह भाषा जतता के भ्रधिक निकट होती है। 'बच्चन' भौर “नेपाली' इस सी के लोक प्रिय 
कवि हैं। नये पत्ते' भौर 'बेला' में प्राकर 'निराला' ने भी इसी को भपनाया । उतकी बाद 
को कविताघों में यही शंली प्रौढ़ रूप में प्रयुक्त हुई । “बाघों न नाव इस ठादे बन्धु, पूछेगा 
सारा गाँव बन्धु'-.. जैसी रचनाएँ झपनी सादगी के लिए भो भ्र्रिक प्रभाव-यूर्ण शौर चुटोलो 
हर गयी हैं। जहाँ-जहाँ 'निराला' ने व्यंग्प का सहारा लिया है, इसो धैलो को थी बिखरी 
हई है। 
छाटावादी युग बी भाषा साधारणत: जन-माषा से दूर एक शिप्ट-साहित्यिक भाषा 
रही है। उसके कवियों में जन-मोहन-कला को प्रपेक्षा कलाकार की बेदना भषिक अ्रबुद्ध 
है। दे पाठकों के पास उतरने के स्थान पर पाठकों से ही प्पने पास पाने की घ्ाशा करते 
हैं। इसी से छायायुग की भाषा-भगिमा प्रोर प्रमिव्यक्ति-साधना का वास्तविक रस सद 





१७५ । छात्रावर 


नहीं ले पाते; उसके लिए संस्कार, सुरुचि एवं कला-चेतना निस पाठक में बिकनी ही 
अधिक जागरूक होगी, वह उत्तना ही प्रसन्‍न हो सकेगा । संस्कृत-पदावलियों के पुनहद्धार के 
कारण पाठकों का संस्कृत के तत्सम झब्दों का भण्डार भी विकसित और सम्पल होगा 
चाहिए । यही नही, जो भ्रग्रेजी भाषा और उसकी प्रभिव्यंजनाप्रों (लाप्षणिक्ता) से 
विश्ेप परिचित नही हैं, उन्हे भी कितने ही स्थलों पर मर्म-ग्रहण में कठिनाई होगो। 
अग्रेजी के क्रितने ही मुहावरे, पद, यक्तियाँ भौर अभिव्यक्तियाँ अविकल रूप में प्रतूदित 
कर दी गयी है--स्वर्ण-विहान, स्वर्ण-युग, जीवन का नवीन भध्याय, जीवन के कंचतथृष्ठ 
रजत-रात, स्वष्निल मुसकाव, स्वर्ण-केश, जीवन-प्रभात, जीवन-सब्या, मेरे प्यार, भो 
सीन्दययं, प्रकाश डालना, जीवन में चौदह वसन्त भादि प्रयोग इसी प्रवृत्ति के परिणाम हैं। 
इसी प्रकार 'पीडा-रूपी प्राग' कहकर 'पीड़ा की प्राय” कहने की 'व्यस्त-रूपक” पलों भी 
प्रग्रेजी से प्रेरित है। हिन्दी के इस शुग में भायी लाक्षणिक्ता ने प्रंग्रेजी भाषा की एग 
विशिष्ट प्रवृत्ति से पर्याप्त बल लिया है। इसी प्रकार भचेतन प्रकृति के उपकरणों झयता 
निष्पराण पदार्थों भौर गृबम भावों को चेतन-रूप प्रदान कर देने बालो 'मानवीसरण 
प्रलवार की पद्धति, 'घर्म! या “पग' पर सगे विशेषणों को “पर्मी' या 'पंगी” पर सगाकर 
भरय॑ देने वाली “विशेषण-विपयंय' अलंकार की शंली भौर नाद-विशेषण की सृष्टि कले 
वाली विद्िष्ट पदावलो के प्रयोग से ही भर्थ की ब्यूजना करने वाली 'नाशर्प-स्यगता 
प्रलंकार वी भमभिव्यक्ति-रीति, भग्रेजी के “पर्संनोफिकेशत/, ट्रान्सफड एपीपेट' एवं 'पातो- 
सैंटोपीया' से हो प्रेरित हुई हैं। 
छायावादी काव्य-धारा की भाषा में लिंग-बचन-सोकोक्ति-गम्बन्धी उच्छ खनताएँ, 
सवीनता के मोह मे घगिद्ध शब्दों की रचना, विसष्टता, भ्रपृष्टत्व एवं टररात्वप-विषयह रोप 
भी भा गए हैं। 'निराला' भर पत्त तक में विमक्धियों तक के दोष दिलताईं पड़ जो 
हैं, पर इन सबके दावजूद भी छायावाद दिन्दी लड़ीबोसी के विकास-इतिहाग वा एृ१ 
गौरव मय धष्याप है जिसमें सड़ीदोली की हु आारिका को बौवत की प्रौगता घौर जीएन दी 
विविधता के उपयुक्त हाक-माव की गूइम साकेतिकता प्राप्स करते का स्वर्ण-पवगर प्राण 
टुपा । उसके हृदय (मावाभ्िव्यक्तति) भौर बुद्धि (विल्लतशीलगा) दोतों का प्रभूगर 
विद्य हुघा। भान्तरिक पनुप्रतियों के तिरूपण, भृद्रम सौन्दर्य-गरेसों ढ्रो अर्नाधिश्यलिं 
पौर जीदत के झत्तराल में चलने बाले गम्भीर चात-प्रतिषात के विवश की हि 
एस धारा में धाप्त हुई, बह पूर्व युगो में घधाप्त थी । 'ब्रगार' डी सूप म तारे विष भरी ५ 
“निरामा! डी ध्रम्िघयात्मक वर्सिषता, 'वस्त! का साक्षयिद ईकिश्य, महरेती 
प्री डोट्मइ जिफवला,बच्चत” की सीब-मी दी एवं तल-रपशी माध्यापवा, सरेख एस ही 
टेडिवक, नेपासी की महज रुमादरता, क्ष्मूवाव गिदू की वरिग्थितियों वर बे 
सवेइनशीसता झौर “मारती की डस्पता ही सृइम एद माविह उपचत्धियँ हिंगी भी 
बुस की मादा के लिए घनिस्यजता-डाकित का जीकल उशहरत होगी। 


सर्वेक्षण 


विजय बहादुर अवस्थी 


सन्‌ १६२० ई७ के भासपास हिन्दी-काव्य-क्षेत्र मे एक नयी काव्य-घारा का सूत्र 
पान्न हुआ जिसे 'छायाबाद' को संज्ञा प्रदान की गयो। झारम्भ मे मुकुटधर पांडेय को 
छायावाद का प्रवर्तक माना जाता था किन्तु कालान्तर मे जयशंकर प्रसाद को उतकी 'इन्दु” 
में श्रकाशित उन कंवितामरों के प्राधार पर जो बाद में 'कानन-कुसुम' में संगृहीत हुईं, 
छायावाद का प्रवर्तक माना जाने लगा । प्रारम्भिक काल में इस काव्य-धारा को भ्रस्पप्टता 
के कारण 'छाया' नाम दिया गया किन्तु भागे चलकर यह नाम इतता भ्रधिक प्रचलित एवं 
लोकप्रिय हुआ कि स्वय छायावाद के महारथियों ने इसका हृदय से स्वागत किया और 
उन्होंने अपने-अपने ढंग से इसे मरषंवत्ता प्रदान की । 

४. परिमाषा--भाषुतिक हिन्दी-साहित्य में 'छायावाद/ एक झत्यन्त विवादास्पद 
“वाद! है। समीक्षकों ने इसकी ब्यास्या भपने-भपने ढंग से की है । भाचाये रामचरस्द्र शुक्ल 
ने 'छायावाद' को दो भर्थों मे प्रहण किया :--१. रहस्यवाद, २. काव्य-ली या पढद्धित- 
विशेष । दे मद्दादेवी वर्मा को भ्रम भप में तपा प्रसाद, पन्‍त औौर निएला को द्वित्तीय 
प्रषे मे छायावादी मानते हैं। भाचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी के भनुसार छायावाद “नूतन 
सांस्कृतिक मनोमावता का उद्गम और स्वतन्त्र दर्शन की नियोजना का प्रतिफलन है । 
भानव तथा प्रहति के सूक्ष्म किन्तु ब्यक्त सौन्दर्य में क्‍ग्राध्यात्मिक छाया का भान 'छायावाद' 
है। इसमे भावुक़ता, साकेतिकता, रहस्य, दुरूदता, कोमलकांत-पदावली, प्रड॒ति-प्रेम॑, 
उच्छ खलता--भनेक वस्तुएं सम्मिलित हैं (” डॉ ० तगेन्द 'छायावाद' को एक विशेष प्रकरर 
थी भाव-पद्धति मानते हैं। उनके भनुसार “जीवन के प्रति इस विशेष भावात्मक दृष्टि- 
कोण का पश्ाधेय नव-जीवन के स्वप्नो झौर कूठाम्रों के सस्मिश्रण से बना है, प्रवृत्ति 
भग्तपुंखी तथा बायदी है भोर भभिव्यक्ति हुई है प्राय. प्रहवति के प्रतीकों द्वारा । विचार- 
पदति उसकी तत्त्वत: सर्वात्मवाद मानी जा सकती है।" उनके भनुसार “भन्तयु खी प्रवृत्ति! 
भणरीरी प्रेम एवं उसकी घतृष्ति, भमांसल सौर, मानव एवं प्रह्वति का चेदन संस्पर्श, 
रहस्य-चिन्तत, कलात्मकता एवं वायदी दातावरण' छादावाद की विशेषताएँ हैं। प्रसाद 
भी भाज्यता है, “कविदा के क्षेत्र मे पौराणिक युग की हिसी घटता भषवा देश-विदेश की 
सुन्दरी के बाह्म-्वर्णण से मिस्न,' जब वेदना के घाघार पर स्वानुभूतिमयी भभिव्यक्ति 
होने लगी, तब हिन्दी मे उसे “छायावाद' के नाम से ध्रभिहिित किया गया ।” महादेवी का 
भत है कि "छायावाद इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध मनुष्य की सारी कोमल झौर सूध्म भाव 


१८६० | हावावाद 


माप्रो का विद्रेह है। छायादाई एक विशिष्ट मूत्म सौस्दयतिभूति है जियने परयती सहज- 
स्वाभाविक प्रमिद्यतति के विए नूतन अभिव्यंदता-अगाली का कौमनतम कलेदर 
पभपनाया ।” पत्त का कथत हैं डि “नवीन सामाजिक हीवन की वास्तविकता को ग्रहण 
कर सबने के पहले हिददील बिता छायावाद के रूप में छवास-युग के वैयक्तिक ग्रठुमवों, 
ऊध्वेंधुसी विकास की प्रवृतियों, ऐेहिक जीवन की प्रार्काश्नामों-सम्बन्धी स्वप्तों, तिय 
शाप्ों झौर सवेदनाप्रों को प्रभिव्यकत् करने सभी प्रौर व्यक्तिगत जीवत-संघर्ष की कढि- 
नाश्यों से शुुुप दोडर परदापतवाद के रूप मे, प्राइतिश दर्शन के सिदान्तों के श्राघार पर 
भीतर-बाहर, सुख-दु.स में, भाशा-निराशा धौर संयोग-वियोग के द्वंद्वों में साम॑जत्य स्थापित 
करने सगी ।” डॉ० रामठुमार वर्मा छायावाद झौर रहस्यवाद में प्रमेद स्थापित करते हुए 
लिसते हैं--.'छापावाद वास्तव में हृदय की एक पनुमूति है ।*“*** संसार में परिव्याप्त 
एक मह्दान्‌ भौर दैवो सता का प्रतिडिम्व जोवन के प्रत्येक प्रंग पर पड़ रहा है उसी की 
छापा में जीवन का पोषण हो रहा है। एक भनिवंचनीय सत्ता कण-कण में समाईहुई 
है। * इस संसार में उस दँदी सता गा हिग्दर्शश कराने के कारण हो इस प्रशारकौ 
कविता की “छायावाद' की संज्ञा दी गयी ।” 'दितकर' के अनुसार, “वास्तव में छायावाद 
कौ विशेषता ध्वनि भौर वेदना-प्रियता गहीं, प्रत्युत मावुकता भौर कल्पता की प्रतिशयता 
तथा परिचित से दूर जाकर भपरिचित में विचरण करने का मोह या ।***““सामते के 
आवरण को हटाकर उसके पोछे छिपे हुए सत्यों को जातने को उत्सुकता भौर कल्यता के 
सहोरे मौँति-भाँति की सुन्दरतामों को देखने को चाह, ये दो बातें हिन्दी के छापादादी 
भान्दोलन की दो प्रमुख विशिष्टताएँ थीं ९****“छायावाद के दो भन्य सक्षण भी उल्लें> 
खनीय हैं--एक तो प्रतीत की भोर भासक्तित से देखने की प्रवृत्ति मौर दुघरा जीवत 
के सरल रूप पर सोट चलने का भाव // 

उपयु'क्त विचारों के विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि छायावाद वे 

तो भ्रमिव्यंजना को विशिष्ट दौलो मात्र है भोर ते केवल रहस्यवाद । वह खड़ीवोत्ी 
कविता का वह भ्रकारविशेष है जिसमें झमिव्यंजना का चमत्कार, रहस्पमादना, पंतमु शी 
वृत्ति, झातमनिष्ठता, स्थूल के प्रति सूद्स का विद्रोह, पलायनवाद, प्रकृति में वेतन का 
आरोप, नवीन जीवन-दर्शन, झशरीरी प्रेम, सूक्ष्म सौन्दयं, निगूढ़ बेदना भादि अनेक विशेष" 

ताएँ समाविष्ट हैं । हु 

प्रेरक परिस्थितियाँ--छायावाद के उद्मव के विषय में मतभेद है, कुछ समोक्षकों 

का मत है कि छायावाद का उद्गम द्विवेदी-युग को प्रतिक्रिया के रूप में हुआ; कुछ हे 
अंग्रेजी रोमान्टिक कविता की देन समभते हैं. कुछ बयला के प्रमाव से उद्मूत मातने के 
वक्षपाती हैं भोर किसी-किसी में इसे वैदिक काल से चली झाती हुईं एक स्वत काव्य" 

घारा के रूप में देखा है । वस्तुतः ये सव संरिलष्ट रूप से छायावाद के प्रेरक तत्त्व हैं 

राजनौतिक परिस्थति--स्वातस्थ्य-संयाम के फलस्वरूप भाषुनिक हिल्‍्दी-कविता 

देश-ग्रेम वी भोर मुड़ी, भतः कवि-हृदय तत्कालीन ध्यासन के ग्रति विद्रोह्मत्मक हो उठ: 
किन्तु विदेशी शासन का इतना अधिक धातंक था कि कवि खुलकर विदेशी सत्ताता 
_ विरोध नं कर सका । परिणाम यह हुमा कि वह झंतसुख हो गया और उत्की भाव-घाय 





बे 
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आत्माभिष्यकित प्रधान होकर छायादाद के रूप में फूट पड़ी 

साहित्यिक परिस्थिति---द्विवेदीयुगीन कविता वस्तुनिष्ठ भ्रथवा बाह्यार्थनिरूपक 
थी। उसकी इतिवृत्तात्मक्ता श्रषवा वर्णनात्मकता ने काव्य मे रूख्ेपन का विस्तार 
किया जिसमें सुकुमारता का क्रमशः भभाव होने लगा। उसमें बर्णन-विविधघता का 
ही बाहुल्‍प रहा, हृदय के कोमल भावों का सन्निवेश न हो सक्रा ! उन कविताओं में हृदय 
को स्पर्श करने की क्षमता न थी, जितमें रसात्मकता का झभाव-सां था ) इस रूखेपन 
के प्रति कवि का संवेदनशील हृदय विद्वोहात्मक हो उठा। दूसरों का वर्णत करते-करते 
बह ऊब चुका था । भत: उसने प्रात्माभिव्यक्ति के लिए उन विषयो को चुना जो पपेक्षा- 
कृत नवीन ये, जिनमें भात्माभिव्यंजना के लिए मुक्त भ्वकाश या शैली में भी नवीनता 
का समावेश हुभा, मुक्त छन्दों की निवस्धना हुई, भाषा मे लक्षणा झौर ब्यंजता का प्रयोग 
बढ़ने लगा। 

चाधिक-सामाजिक परिषह्यिति--सुघारवादी भायंसमाज भादि घामिक-सामाजिक 
संस्थाओं के फल-स्वरूप द्विवेदी-युग के साहित्यकारों के व्यक्ति-स्वातन्त्य पर नैतिकता का 
प्रतिबन्ध-सा लग गया। साहित्य से श्ूगारिकता को दूर रखने का भरसक प्रयत्न किया 
जाने लगा। भतः उस युग का काब्य सीरसता एवं वर्जना से भर गया। नारी के प्रति 
पुरुष का झ्राकर्षण स्वाभाविक होते हुए भी स्वछन्द भ्रभिव्यक्ति का विषय न बन सका। 
स्वछरूददावादी कवियों ने नैतिकता की आरोपित श्यृंखला को तोड़कर भात्माभिव्यक्ति के 
माध्यम से शृंगारिक भावना की विवृति की । छायावादी कविता में दारी-सौन्दर्य-वर्णन 
का यह एक प्रमुख कारण है । 

प्राधिक परिस्थितिं--भ्राथिक दृष्टि से भी कवि कुठाग्रस्त था । समाज में शासक 
दर्ग तथा उसके लग्गू-भग्गुझों का ही विशेष सम्मान था । सामास्य जन (जिसमें कवि भी 
सम्मिलित था) सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से उपेक्षित ही था। इसकी प्रतिक्रिया के 
फल-स्वरूप समाज के प्रति उदासीन कवि ने भ्रतमु'ख होकर प्रात्माभिव्यक्ति को ही काव्य 
का प्रमुख विषय बदाया जिसमें वह प्रतिष्ठा के कल्पित भानन्द को भनुमूति करने लगा। 


छायावाद कौ प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
इन प्रवृत्तियों के मुख्यतः दो वर्ग हैं : भावगत, भौर शैलीगत | 
भावगत प्रवृत्तियाँ 


भारमनिष्ठता एवं घेयक्तिकता--द्विवेदीयुगीन कविताएँ प्रायः विषयनिष्ठ थो । 
इसकी प्रतिक्रिया हुई । छायावादी कवियों ने भन्तजंगत्‌ को महत्त्व दिया | उनकी प्ात्मा- 
भिव्यक्ति कभी-कभी इतनी अधिक उद्यम हो उठी कि ्रालोचकों ने उसे 'उद्ाम वैयक्तिक्ता 
का प्रभिव्यजन' तक कह डाला। ध्रारम्मिक छायावादी कविताओं में सामाजिकता का 
प्रभाव तथा प्रात्माभिव्यक्ति का ही प्राचुयें रहा । “जुद्दी की कली' (निराला), उच्छूवास 
(परत) , 'भाँसू' (प्रसाद) भादि इस प्रकार की रचनाधों के प्रकृत उदाहरण हैं। छाया- 
बादी कवियों की इस ग्रात्माभिव्यक्ति की भाकांक्षा में उनकी भात्म-विस्तार को झाक॑ांश्षा 
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“निहित है। इस झावपंक्षा के फलस्वरूप उन्होंने रहस्यवादी भावरण में प्रसोम, झजात 
तथा विराट प्रियत्तम के दर्शन किए। 
झ्रहुं भावना की भ्रतिश्ययता--छायावादी कवियों की झवमु सी प्रवृत्ति के परिणाम- 
स्वरूप उममें झहमावना का उदय हुआ । इसके अवगत उन्हें प्रपती वेयक्तिक भरमिरुति 
प्रदर्शित करने का अवसर मिला और उन्होंने निराली “मैं ईली” अ्रपतायी ! उनर प्र 
सकुचित न होकर गत्यन्त विस्तृत एवं उदात्त है। उनकी व्यक्तिगत चेतनाएँ मामिक्ता 
शुव॑ तलस्पर्शी गम्भीरता से प्रोतग्रोत होते के कारण सहृदय-संवेद हैं द 
प्रकृति का भानवोकरझा--छायावादी कवियों को प्रक प्रवेक्षणोय विशेषता है 
अकृति पर चेतना का आरोप । उन्होंने मातव के हो समात प्रकृति में भी चेतता का घनु« 
भव किया; मानव को प्रकृति के सपरक में लाकर उसकी स्वामाविकता झौर निएछवता वा 
परिचय कराया; प्रकृति के मूक चित्रों में मानवोचित हृदय की भ्रतिप्ठा की | इस प्रशार 
उन्होंने प्रकृति को मौनता से मुखरता तथा जड़ता से गतिशीलता की पोर प्रेरित रिया। 
उदाहरण के लिए, पन्त ने भ्रपनो 'नौका-विहार' कविता में गंगा का वित्रण एक तापग्र> 
याला के रूप में किया --- 
झाँत, स्निग्य ज्योत्सनां उम्म्बस ! 
झपलक झनस्त, नौरव भूतल | 
सेकत-द्म्या पर दुग्ध घवल, तन्वंगी गया, प्रीष्म-विरस, 
जेंटी है धांत, कलांत, निएचल || 
सापस-दाला गगा निर्मल, दएशि-मुण से शेपित मुदु रूरतत 
सहरें उर पर कोमल झुन्तल | 
सर्वात्मवादो मावना“-छायावादी कवि के प्रनुसार प्रति भातमा डी ही छाया 
है; दष्टा भौर दृष्प सभी उस विराट सत्ता के ही विभिन्‍न रुप हैं : 
मोचे शल था, ऊपर हिम था, एक तरल था, एक सपतः 
एक तत्त्व की हो प्रधानता; रही उरे बहू या चेतत 
छायादी रचनाएं भ्रध्यात्मगूलक हैं) उनमें एक परोक्ष सता का झाभाग भितता है। दल 
और मद्दारेवी की इतियों में इस परोक्ष सता की झनुभूति ही काम्य जी प्रशिया है जो 
प्राशतिक सुषमा के विविध रूपों में व्यक्त हुई है । श्रवाद भौर तिरासा में इसकी परिजत 
दार्धनिक भ्रुमि पर हुई है। प्रसाद के झानन्दबाद एवं रामरसवाबाद से मातवाकाद पु 
रित है, जबवहि तिरामा में भद्देववाद बी अरविष्ठा प्रमुख है। छायावादी रचताों में 
मानवतादादों दाद्शों की ध्रठिष्टा हुई है, इतमें मातवत्रा के श्रेय पद्ठा को रवदप तिदि 
है । 'कामायती को 
भौरों शो हसले देको मत, हेंसो परोर सुश्र पाषों 
अपने सुख को विस्टृद झर शो, सब को धुचों बगाप्रो। 
आदि पर्ियों में दहौ मानकठाबाई मुलर्ति डुघा है। कर 
शंवारिश्ता शवा प्रेम-दवाववा--थगपट एवं वैमबरबात बर् तपा हौदए: 
आता की झरिझयता छाद्वाद की हद अन्य वियेषदा है। इतीकिए साशतया: धारा 
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बाद को प्रेम ओर सौन्दर्य का काव्य कहा जाता है। इस काव्य में प्रेम-भावता का भावेग 
विशेष रूप से द्रष्टब्य है। प्रेम बी यह व्यजना लौकिक होते हुए भी भतीड्ियता के उस 
घरातल पर जा टिकदी है जिसे हम भ्राध्यात्मिक झथवा रहस्यात्मक दृष्टिकोण से देखने 
लगते हैं। यह प्रेम-वर्णत सयत, उदात्त एव रहस्योन्मुख ही कहां जाएगा। झमर्यादित 
आंगार की व्यजना यत्र-तत्र भ्रपवादस्वरूप ही हुई है। इन कवियों का प्रेम-वर्णन विविधता 
से पूर्ण है; उसमे मिलन, दिरह, स्मृति, उत्कठा, तौद्गरता झादि भनेक॑ मतोदशाओ का 
चित्रण हुआ है। उसमें नारी के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण का परिचय मिलता है जो रीति- 
काप्तीन कवियों के नख-शिख-दर्णन से भिन्‍न है । रीतिकालीन कवियों ने नाटी को प्रेयसी 
यथा नायिका के रूप मे ही देखा, छायावादी कवियों ने उसे विभिन्‍न रूप में देखा तथा 
उसे स्वतंत्रता प्रदान की ( उन्होंने श्रपनी झद्भुत कल्पना-शक्ति द्वारा नारी का एक स्वतत्र 
एवं भव्य रूप संकित किया । इस दृष्टि से पंत की “प्रप्सरा' भ्रवैक्षणोय है । छायावादी 
कवियों ने प्रेम को भत्यन्त महिमासमय रूप प्रदान कियां। उन्होने प्रेम के विश्व-य्यापी 
प्रभाव का प्रनुभव किया। पत ने इसी प्रेम (स्नेह) का गुणगान करते हुए लिखा-- 
झनतिल सा लोक-लोक में 
४ हुए में भोर झोक में 
कहाँ नहीं है स्नेह ? साँस सा सबके उर में ! 
भह्टादेवी के गीतों में 'अेम की पीर' भत्यन्त मामिकता के साथ भमिव्यक्त हुई है । प्रसाद 
ने 'कामायनी' को रचतों दारा प्रेम की मूल प्रवृत्ति काम भोर रति को व्यापकता प्रदान की 
है। इस प्रकार उन्होंने भाधुनिक जागरण की व्यापक सामाजिक चेतना को प्रतिविदित 
“प्रौर प्रभावित किया है। निराला ने “प्रेम के प्रति! तथा 'प्रसत्भ प्रेम' शीर्दकः कविताभों 
मे प्रेम वी प्रशस्ति की है; जैसे-- 
* प्रेम, सदा हो तुम भपृत्र हो 
उर-छर के होरों के हार; 
गूंये हुए प्राशियों को भो 
गूंये ले कभो, सदा हो सार 
छापावादो बवियो का यह प्रेम उदात्त भूमि पर पहुँच कर मानवतावादी भा 
प्रतिरुष हो गया है। निराता की 'सखा के प्रत्रि, धीर्पक कविता मे प्रेम के इसी उदात्त 
रूप दी ध्यजना हुई है। सौस्दयय-भावना की दृष्टि से छायावादी रचनाधों का रूप-विन्यास 
यूरोपीय स्ौन्दयं-बोध तथा मारतीय सौन्दय-भावना का समन्वित रूप है । इस सौन्दर्य- 
भावना की प्रमुख विशेषता है स्वाभाविक सौम्दय्य दी प्रधिक से भ्रपिक रक्षा तथा उसकी 
स्वाभाविकता दा ध्यान रखते हुए भविरिकत्र प्रसाधन का झारोप । 
बिरह-बेदना--सयोय वी झपेक्षा विप्रसम भ्धिक मामिक होता है । रमी यूगों 
के कवियों ने उसकी तोद्बतरहा पर ध्यान दिया है।॥ भतः छाय्राबादी रचनाप्रो में भी 
फषुर मात्रा में विरह-दरधेन हुभ्मा हे । सहारेवो के शषित्रोश योत विरट-घ्रधान हैं। दंत 
की इन्यि में कसइृती देइता बा हृदयस्पर्यों चिदराजत है। प्रसाद का “पान! एक महत्व- 
पूर्ण दिप्रतण्म-काब्य है। छाराशदी करियों झो बह विरह-वेइना झुयोनपरिस्थितिजन्ध 


रंज कई 


(४४ | छादाव 


पीड़ा से घौतप्रोत है। ऐसा प्रतीत होता है हि छाववारी कवि का स्पा शव पीड़ा 
प्रति विशेष भाइपंश है तमी तो प्राय: संपूर्ण छायावादी साहित्य एक अदृल प्रसार 
सह से ब्याज है।वंत हो !होंमात्यता ही है हि डाव्य टी उतसि बाई 
हु -+- 
वियोगी होगा पहुला कवि, ध्राह से ध्पजा होगा गान; 
उमड़ा कर भांत्ों से चपचाप बही होगी कविता धतेजान 
उन्हें सम्पूर्ण ब्रह्मांड वेदवासय दिखायी देता है-- 
देशरता | झूुहा कदण ददइपार है 
बेदना ही है प्रधित बह्माप्ड पह 
हुहिन में, हुए; में, उपल में, लहर में 
शारशों में स्योस में है बेदता। 
सह दात थ्यात देने योग्य है कि इस कवियों की इस वेदता का बारण सौकिक एवं पारः 
सौढ़िक दोनों है भौर यद्द वेदता स्वानभूतिजन्य तया माघुयँ-विशिष्ट है; जैसे-- 
झपने इस सूनेपन को में हैं रानी मतवाली, 
प्राों का दौप ला कर करतो रहती रीदाती ॥--भहादेदी 
छायावादी कवियों .की यह वेदता उतके व्यक्तिगत जीवन तथा दृष्टिकोश का 
परिणाम है। भपने लौकिक रूप में यह वेदता दुखबाद, करुणा, निराशा धादि का परि- 
धात पहन कर भागी । सोकसत्तात्मक भावनाप्रों के प्रसाद के साथ ही साथ ब्यक्ति 
के मानस में विहित भसंतोष, भतृष्ति, उत्पीड़न भादि माव मुखरित हो छठे । दासठावी 
भसद्वाय झवस्था तथा कल्पना-प्रवणता ने इन्हें दीघ्षता एवं प्रगाइता प्रदात की। ब्यवि- 
गत परिस्थितियों से उत्पन्न क्षोम, कुठा भादि के फलस्वरूप कवियों ने संसार को नहवरता, 
झनुप्प की झ्रसमर्थता भौर नियद्रिवाद का बहुघा भार्यान विया । हु 
विल्मय, एवं रहस्पानुमृति--छायावादी कविताओं में विस्मय, गुद्गृहल प्र 
रहस्पमयी जिमासा का स्वर भी प्रायः पाया जाता है-- 
३. किन जन्मों को घिर-सचित सुधि बच्या सुप्त तस्त्री के तार, हर 
नयन-तलिन में बेंघो मपुप-सा करती मर्म-मपुर एजार पं | 
२. किरण श्पों छुम दिखरी हो भाज, रेंगी हो तुम झिसके प्रतुराग- ता 
विस्मय भोर कुतूहल को भावता में सूक्षम भाध्यात्मिक (रहस्मात्मके) संकेत भी 
पढ़े हैं-- हु 
१. ज्ञान मुम्यको ग्बोष शनजान फूक देते धिठ्रों मैं सात, 
भझहे सुज-दुख के सहचर मौन ! महों शह सकती तुम हो कोच 
३. छुम हो कोन भोर में क्या हें ? इसमें या है घरा, सुनो ९ ५ 
मानस जलधि रहे घिर चुम्दित--मेरे क्षितिम ! डेदार बनो ।- तीर आह 
विस्मय-जिश्ञासा“पूर्ण रचनाग्रों के भत्य उत्कृष्ट उद्ाहरण हैं निराला 8) पर 
>'स्वप्नों-सी उन किन झँखों को', आदि; पंत वी छाया, 'जिज्ञाप्ता, प्रषम रश्मि, 
निमस्तण' भादि; मद्ादेवी की 'कौन तुम मेरे हृदम में,” 'मुतकाता संकेत भरा वम, 


पंत 
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कमल दल पर किरण पंरित चित्र हूँ मैं क्या चितेरे! भादि कविताएं । 
पलायनवादी मादना--छायावादी कविताप्ो में पलायनवादी भावता की भी 
प्रभिष्यत्तित हुई है। यह पततायनवादी भावना दृश्य जगत्‌ वी कठोर वास्तविकताओं को 
सहन करने की भ्रक्तमता वा ही परिणाम है। इसके फलस्वरूप छायावादी कवि किसी 
ऐसे प्जात लोक की वल्पना करता है जहाँ उसकी कल्पदा के भनुकूल मनोरम दृश्यों के 
दर्शन होते हैं; जहाँ न तो विरह-वेदना है भौर न किसी भन्य प्रकार दा विषाद ही-- 
के घल वहाँ भुलावा देकर, मेरे मांदिक ! धीरे घोरे। 
जिस निर्जन में सागर सलहरी, ध्रम्वर के कातों में गहरो-- 
निइछल प्रेम-कथा 4 हतो हो, तज कोलाहल को प्रवनी रे। 
नारी के प्रति नपौन दृष्टिकोए/--ऊपर कहा जा चुका है कि छायावादी कवि- 
ताप्रों मे प्रेम का उदात्त रूप चित्रित हुभा है। छायादादी कवि ने नारी को विविध रुपो 
मे देखा है। रीतिकालीन कवियों ने उत्ते पुएष की वासता-तृप्ति का माध्यम बनाया भौर 
दिवेदीयुगीन कडियों ने उसे बेवल देदी-रूप मे देखा तथा उसे उपदेशों को माला पहलायी, 
किन्तु छायावादो कवि ने उसे पुरुष के जीवन-पय की सहचरी तथा उसके मन की प्राद्या 
और कार्य के संवल केः रूप मे चित्रित किया। इतना ही नहीं, छायावादी रचनाप्रों में 
हमें नारी के स्वतंत्र व्यक्तित्व के भी दर्शन होते हैं।छायरावादी कवि ने उसे प्रेम भौर 
सौन्दर्य के चेतन रूप मे भी देखा तथा श्राकृतिक चेतता के स्वरूपों मे उसके गुणों की 
प्रशध्ति की । उसने नादी की सामाजिक उपयोगिता वो स्वीकार कर उसके प्रति परम्परा- 
गत निपेध-भाव को भ्रवाभाविक मानते हुए उसका परित्याग किया । झव नारी माया के 
स्थान में प्रेरणा-दायक जीवन-सगिनी एवं सहयोगिनी के रूप में हमारे संमुख उपस्थित 
हुई | उसके शक्ति-रूप को भी सभी ने स्वीकार किया । प्रसाद ने नारी को श्रद्धा के प्रतीक 
के रुप में भ्रकित किया -- 
नारी | तुम केबल श्रद्धा हो विश्वास रजत नग पग तल में, 
पोयूष ख्रोत-स्ी बहा करो जीवन के घुन्दर समतल में।--कामायनी 
इस प्रकार छायावाद ने नारी के खोये हुए जीवन-मूल्यों की पुनः प्रतिप्ठा बी । 
उसने नारी के शरीर से अधिक उसकी उस भ्रान्तरिक चेतना का भूल्याकन किया जो प्रेम 
भौर सौन्दर्य के चेतन-स्वप्नो से मानव को प्रेरणा प्रदान करती हुई उसे गतिशील बनाती 
है । उसने स्त्री के भीतर प्रह़्ति की उदारता वा आरोप कर एक आदर्श की उपस्थापना 
वी | छायावादी कवि की भारी केवल काम- पुत्तलिका नही, वरन्‌ वह प्राणों मे शतथा 
संजीवनी शक्ति फूँक्‍ते वाली, जीवन के प्रेम को श्रेय में परिवर्तित करने वाली भौर समाज 
का एक भहत्त्वपूर्ण पंथ है। इसी भावना से भनुप्राणित पंत ने 'युगवाणी' मे उसकी स्वतं- 
त्रता की वकालत करते हुए कहा-- 
मुक्त करो नारी को, मानव, घिर बन्दिनि नारी को, 
युग धरुग को धबंर कारा से जनति, सखी, प्यारी को ! 
छायावादी कविता में नारो एक रहस्यमयी शक्ति के रूप में भी प्रकित हुई है। 
पुरुष उसकी इस दाक्ति से इतना भधिक भभिभूत हो उठा कि उसने नारी के दाह रूप को 
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भूलकर उसमें प्रतीन्द्रिय सौन्दयं की अनुभूति करनी प्रारम्भ कर दी। निराला के 'तुु 
दास' की रत्नावली में हमें उस नारो के दर्भन मिलते हैं जिसके विराट रूप ने पिः 
सारी-सम्वन्धी सभी रूढ़िवद्ध घारणाओं को झमूल परिवर्तित कर दिया है। मब्यपु 
कब्र की मान्यता थी-- 
नारी की भाई पड़े प्रथा होता मुजंग । 
इसके विपरीत छायावादी पंत का उद्घोष है -- 
तुम्हारे छूने में था प्राए्ण, संग में पावक गगाहनान ) 

इस प्रकार छायावादी रचनाओं में नारी को प्रत्यन्त गौरवशाली पद प्राप्त हूं! 
है। यद्यपि इन रचनाओं में नारी का प्रेयसी-रूप ही प्रघान है, फिर भी इत ब वियों ने ना 
को श्रद्धामयी, करुणामयी, कल्याणी तथा प्रेममयो जीवनसंगिती के रूप में वितित कर' 
सामाज एवं साहित्य को झ्भिनव जीवन-रस से सीच दिया है। 

एल्पना को झंतिशयता--छायावादी कवियों ने वास्तविक जगत्‌ में पपतो हर 
मता की पूर्ति कल्पना-लोक में विचरण द्वारा की । उन्होंने क्षुपानृष्णानयीडित मोर 
से बहुत दुर जाने की द्ोड़ में कल्पना की बड़ी ऊँची-ऊँची उडानें भरी धोर बल्ता' 
सौन्दर्य की भोट में भपने मनोभावों का स्वच्छन्द प्रकाशन रिया ! उनकी बल्पताअशाग 
से प्रभावित समीक्षकों की धम्युतित है कि 'छायावादी बाव्य का मेरदंद कत्पना है, उसे 
पनुभूति की गौणता है।' वल्पना का मुख्य कार्य है भलंगरर-त्रिषान जिससे भनुभी री 
मूत्रिमत्ता श्राप्त होती है। छाप्रावादी कवि इस कमौटी पर सरे उतरे हैं। उद्दएत कै 
लिए, 'मंध्या', 'सदयोत,” 'तितली,/ 'घुक्र' भ्रादि कविताप्रों की सनोरम एटा दर्शनौय है। 
मधुमती कल्पताधों ने छायावाद के क्ला-पक्ष गो विशेष सहृद्ध वियाहै। छापादरी 
कवियों की बल्पता केवल भलकारों भौर प्रतीकों मो योजता करते वाती साझा 
प्रयूनि मात्र नही है । वह एक प्रतदूप्टि है जो सत्य का प्त्वेषण करती है।ए। 

कल्पता का जन्‍म तोद भावावेग से हुमा है। इसीलिए छायावाई में बहा 

और कविता परस्पर पर्याय बन गये हैं। तभी तो तिराता ने कदिता जो हा 
के कातन की रानो' वहा है। वल्पता के योग से छात्रावारी रचनाओं में गौदाई हीं 
मूइमातियूद्मम रेखाओों क7 वित्रण है तथा 'हुदय सत्ता का सुद्दर गटय स्क्त हुए ॥। 
उनकी कल्पना इतनी झनूठी है कि वह नये-तये उपसातों का विधान करती है। मै उमा 
रूड़िभुकत न होकर स्का नदीन हैं। पत की 'बाइल कविता इस दृष्टि है उति्तीर 
है। “ब्रव' घादईि में जद्ाँ रूड़ि मुक्त उपमात झावे हैं व्ाँ भी जवीत बंका उचालईी 
दया हु। कक] 
४ बाद धरमाब --वरा विपय-वरतु और जया धमिव्यडतानती, दोतों ही. हट! 
से छाशदारो रचनाग्रों वर बास्य श्रमाद शपस्‍्ट रूव गे परिलक्षि होगा है। हरि! 
सस्दन वल्ते रेदर स्वीकार करते हैं.«मैं उत्नीसवी सदी हे प्रदेंजी क दिवी-मुरण रत 
सत्, कोट्स परौर टेविसक--गे किटेय शव से धरमावित रहा है”। मरादिरी दमा डी कक 
अत उक्त है, यह युध (छागबाइ) पराइचा”य साडिय से अभि, धौर दा! हे 
खबीत बगख्यदारा में परिदित सी था ही साप ही उपदे खामतेटमा्वाशश 
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रही । रवीन्द्र की भ्नेक कविताम्रों की छाया पंत भौर निराला के ग्रनेक गीतों पर है। 
महादेवी पर मोरावाई का प्रभाव तथा पत पर कदीर के विचारों की स्पष्ट छाया है। 
उद्ू कविता का भी प्रभाव इस युग की रचनाग्रों पर पड़ा । इसी प्रमाव के परिणाम- 
स्वरूप हिन्दी में मधुशाला, हाला, मधुदाला भादि प्रतीको की योजना हुई। त्ोचे के 
अभिव्यंजनावाद तथा ग्लॉस्कर वाइल्‍्ड के कलावाद का भी प्रभाव पड्टा। फलतः इन रच- 
नाप्रों में प्रभिव्यक्ति-सौन्दर्य को प्रमुखता तथा वरषष्यं-वस्तु को मौणता प्रदान की गयी। 
प्रसाद भोर निराला के झब्द-विन्यास पर सस्दृत एवं बंगला का स्पप्ट प्रभाव है। 
झलोगत विशेषताएँं--छायावादी काव्य दिवेदीयुगीन रूद्ष काव्य के प्रति विरोष 
एव प्रतिक्रिपा के रूप में उपस्थित हुआ । छायावादो रुविता में पद-लालित्य, लादणिकता 
ध्वन्यात्मगता, प्रतीकात्मकता, संगीतात्मकता, चित्रात्मकता भौर ध्वन्यर्थव्यंजना, 
विशेषणविषपर्यय, मानवीकरण भ्रादि नवीन प्रसंकारों का ययेप्ट विनिवेश क्या गया; 
संवच्छन्द छन्दों वी योजना वी गयी; मुकतकों का प्रधान्य रहा। 
चद-लालित्प--दिवेशीयुण वी इंतिवृत्तरमकरता भौर नीरतता के विशद्ध छाया- 
भादी कविता की भाषा मघुरता एवं सरसता से युतत हुई; उसमें कोमलकांत पदावली 
भा व्यवहार हुभा जिसमें धाब्द-सोन्दर्य एवं नाद-सौन्दर्य भ्रपती पराक्राप्टा को पहुँच 
गया $ पंत की 'नौका-विहार' रविता मे धब्द-सौन्दर्प, मधुरता एव बोमलकांत पदावली 
बी धोमा दृष्टब्य है-- 
मृदु भन्‍्द मन्द मंपर, मंघर लधु सरणि हसिनो ध्ो सुम्दर, 
तिर रहो, रोल पालों के पर ! 
निरासा के 'बादल-राग, 'जुही शी कली, “उद्वोधन' झादि में भी नाइ-सौन्द्ये की 
विशेषता है। निराला भौर पत वो रघताों में नाइ-सौन्दयें की इततो भविशयत्रा है कि 
« पद्दि हम इन कवियों को नाइ-सौन्दय वा रवि बहे तो प्रसमोचोन न होगा । 
विषयानुरुप दब्द-च पन--छायावादी कवियों ने विषय के प्रनुरूप पदावली का 
घपत हिया। इसका परिणाम यह हुप्रा कि खष्टीबोलो कविता का शलेवर कोमतता के 
शाँचे में दल गया । काम्यवला भो दृष्टि से यह उपलब्धि ध्राषुनिक हिन्दी-साहित्य में 
भ्रभूवपूद थो। छाय्ावादो बवियों ने सुन्दर शब्इ-चयन द्वारा घपनी रघनाप्रों में ध्रातर्पण, 
सजावट एवं संगोत की योजना वी; पर्याय-दाब्दों में भर्ष-भेद का ध्यान रखते हुए प्रसगा- 
भुदुल प्रयोग करके झ्र्ध-विदेक मा परिचय हिया॥ उन्होंने शब्श-सयति तथा दाइइन्युफन 
के सगोत पर भी ध्यान रण है। उदाहरण के लिए निराता की 'सध्या-सुन्दरी' में वर्ण 
अगति का लावित्य प्वचोहनोय है-- 
दिवसादसान €३ समय 
सेधमध झ्ासमात से उतर रहो है 
बह संष्यान्युररो परोसो 
घोरे धोरे घोरे। 
शहाँ पर दिश्लाइसान-प्रासझान, शमर-मेघसर, सुश्री सरोन्‍सो, ध्ाहि घब्द-समूरों में रदर 
एश ध्यडुत दोनो वो झ्ारुलि में शम्गेजिद रमदीदवा है पु 


[८८ । हापाद 


चित्रमयी भाषा--'चित्रमयी माया! का भर्थ है रूपव्यंजक शब्दों वा धपोर 
कविता के लिए चित्रमयी भाषा की उपयोगिता भर्त॑दिग्प है। पंत ने उसकी उपयोहिः 
पर बल देते हुए 'पल्लव' की भूमिका में लिसा है : "कविता के लिए चित्र-माप्रा ३ 
भावशयक्ता पड़ती है, उसके शब्द सस्वर होने चाहिए, जो बोलते हों; तेद री तप 
जिसके रस की मघुर लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर झपक पड़े शे 
भपते माव को भ्रपनी हो ध्वति में आँखों के सामने चित्रित कर सह, जो भंकार में रित, 
चित्र में फंकार हों; जिनका भाव-संगीत विद्यूदूधारा की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हे 
सके**-” छायावादी कविता में हमे चित्र-माषा-पद्धति के दर्शन परे-यदे उपकध हो 
हैं । उदाहरण के लिए, पत-रचित “परिवर्तन” की कुछ पत्तियों में चित्रमयी छ्ाशवित 
भाषा का चमलार प्रवेक्षणीय है-- 
भहे निष्दुर परिवर्तन ! 
तुम्हारा हो तांडव नतंन 
विश्व का करए विवर्तन ! 
हुम्हारा ही नयनोन्मोसम, 
निश्चिल उत्थान, पतन [| 
प्रहे वागुक्ति स्हस फन ! 
सक्ष प्रलक्षित चरण तुम्हारे चिद्द निरंतर 
चोड़ रहे हैं जग के विश्वत वक्ष:स्पल पर 
शत-इत फ्रेगोरट्बसित, रफीत पूरकार मपंशर 
धुमा रहे हैं घनाहार जगती का प्रंवर | पता 
चित्र-माषा के ही समान वित्रराग के भी पर्यात्त उद्दादरण, छापागरी रस्‍ता! ९ 
मैं मिलते हैं। चित्रगग का धर्य है भाषा भौर झर्प का सामंजस्य प्रधवा रक्त । [र 
ब्यंजना घनेक ठपों मे हुई, जैसे रुपत्य जता, वर्णब्य जनों, भावद्यंजता, धवुआवन्‍सरा 
्रादि। उदाहरणाषं-. 
इपय्यजना - हलहते हिमजल से लोचन, प्रचक्तितां तते प्रधलिस्ता मत, ५ 
पृलि से भरा स्वमाव प्रशूल, मूटु| दकि, वृष व ट 
वर्ण-य्यजता.. : उपा सौस्दयमथी अपुराज्ति ध्ररत यौदत का उप विशेष । कक 
सहज सुदमा मदिरा से मत घटा | ढंगा मैंशतिऑ बैश । 
प्रतुशाव-र्यजता : काली भरत हुई छापने में उससे कुछ मे कहा भाता, ते 
हर॒पद्‌ कर्ठ क्वर्य सूतता है थो कुध है बहू कह आाता--47 कर 
संदीतात्पशता --छावावादी कवियों हे संगीत ने खडीशोंती ह्य हो 7 का 
अदुरध वरदान की है। उन्होंते सरस एव जीवक हाव्यगूस्टि के क्राप सनी 6//मनक 
अप्रेस द्पिः है। इत उपशरतों में सगौदाव्मड ता का झपता बैयिप्टए है।वे ले पर 
हक्दों का? झुयत करते है। उतहे द्वारा ब्यकदूत शब्दों हे विटिल्ट अप देड मा निकिओ 
दर धावित धमाल बपती विख्च्िता विए हुए है। यो तो गंदी छाप्ावदी ४ पक हो 
हो रच्छ विदनाल है, हिल जियाला घर महारेंती इक धोतर में धयाशा हैं। 











सर्वेक्षण | हद , 


वौतिका' ऐसे हो गौतों वा संग्रह है जिनमें कदि बा ध्यान संदीद की शोर भपिक है, पर्प- 
समस्वद वी झोर भ्रपेक्षाइत कम; यथा +- 

प्रमरण मर वरण-पाव 

वन-वन उपदन-उपबन 

जाग छवि, घुछे प्राण। 

सधुप-निकर कलरव मर, 

गीत-मुखर पिक-प्रिय-स्वर, 

स्मरन्यर हर केसर-झर, 

अपुपूरित गंध, ज्ञान । 

' झाद्षश्िकता--छायावादी कवियों ने हृदय की सूद्म मावनापों की सारेतिक 
ध्रभिम्यक्ति के निमित्त लाक्षणिक भाषा का हो भषिकांश प्रयोग रिया है। माया का यह रूप 
भावनताभों को सामिक भ्रभिव्यक्ति के लिए सर्वथा उपादेय है। छायावादी कवियों की यह 
साक्षणिवता प्रभिव्यंजना-क्षैली की दृष्टि से विशिष्ट महत्त्व वी है। पत की उक्ति है-- 

प्रम॑ पौड़ा के हास ! 
रोग रा है उपचार; 
पाप का भो परिहार; --पत्लव 
यह 'हास' से भभिष्ाय विशम या रुमृड्धि से है तया दिरोष-देविश्य केः लिए स्यस्प-ब्यरक 
भाद शो लेकर सक्षणा व्यवहृत हुई है। घाधार-प्राघेय सम्बन्ध से 'मम पीड़ा के हास' बा 
पर होगा--हे मेरे पीड़ित मत । इसी प्रकार-- 
अाँदनों कर स्वमाव में वास | 
दिदारों में बच्चों को साँस। 
उस्त परयों में “चादनो' का संध्या मृदुलता। घोर शीतलता है तथा 'दच्चों को सास से 
भभिप्राय भोजेपन से है। 
प्रहोष्तारमश्ला--जिस सूर्द दस्तु गेः दर्णन द्वारा प्रमूर्त रहस्य या मन.ग्थित्र थी 
अपजता की जाती है उसे 'प्रतीक बटते हैं। प्रतीक की प्रमुत दिशेषताएँ हैं: 'मधिगापिश 
धष ष्ायापों हे द्वारोन्मोचन शी समावता भौर एक मूल ब्यापक् भाव की सादमौमता। 
छटाराबादी कवियों की इृदियों में प्रतोरो का पचुर प्रयोग हुमा है। धठोरों शो इस बटूतदा 
के बरण छादावारो दाब्य बी भाषा प्ररोर-प्घान भाषण कही सदी है। कवि छघवा बला- 
बार वो हृठियाँ उसरे प्रठरतत में दवो हुई मावताझों भी हो धरीर होती हैं, यह सामान्य 
नियम छायादादी इवियों तथा उनरी रघतापों मे शिशेष रूप से प्रविशवित्र हपा है। 
परदा: इन दुअनाएों में इरोरएमपरवा बा समादेश रायत स्दाभाडिकः है। सुपर, भाजंद, 
फ्डुल्तश, यौरतराल घाईि के स्थात पर उसने छोदर उप, प्माव, झपुआाल; दिया के 
विए मुरुण; पैसों वे विए रुप ऐव के विए ुइ, रजत धाणि माघुए के तिए मु; 
हेसडगान्‌ के विए रदर्भ, शिपाइ रे दिए ध्रएगार; प्रावुलज दा क्षोम के तिए ऋच्छ, 

दगज घर्गई; भावशरदों हे लिए मदर धार प्रवीशों वे इरेद एाइपइरी रषतापों में 
इनाम उपदण्ध होते है॥ उद्ररद के विए हम झाँवू को निम्दागिठ प्रकितर से 











१६० । छाप्रवार 


सकते हैं-- 

मंका भकोर गर्जन था विनसी थी, नौरद माला 

पाकर इस शूर्य हृदय को सबते प्रा ढेरा शत्ता 
यहाँ 'मंमा झकोर' क्षोम था प्राहुलता का, 'गर्जन! वेदना की तड़प का, “बिजली बम 
या टीस का तथा 'नीरदमाला' अधकार का प्रतीक है। इसी प्रकार-- 

पतभड था, झाइ छाड़े थे सुखी-सो फुलवारों में 

छिसतय मव बुसुम विद्याकर हझाये तुम इस बयारी में ॥॒ + 
इस पच्य में 'पतमड़” उदासी का, 'विसलय सव झुसुम” सरसता और प्रछुल्लता का हतीक 


है। हि 
प्रतीकात्मक भ्रभिव्यक्तित में जिज्ञासा को प्रदुद्ध करने श्लौर सूइ्म झमक देने की 
पद्धति का प्राघान्य रहता है । इसमें भाषा एवं प्रयोग के मद्तत्व पर विभेष बल दिया जा 
है। जब प्रतीक सामान्य झनुमूति के मेल में होते हैं तब दे स्वाभाविक लगते हैं. तवा 
प्रभविष्णु भी होते हैं, श्रत्यया कृत्रिम और प्रभावदीन । प्रवीक-्योजना का भाघार फ्रभाई- 
साम्य हुआ करता है। छायाबादी कवियों ने प्रभावसाम्य पर विशेष दृष्टि रखी है जिसे 
उनकी रचनाओं में प्रतीकों की झत्यंत मनोरम व्यजना हुई है 
मानवीकरण--छायावादी कवि अलंडत-औली के कवि हैं। उन्हेंते अपती कविता 
को प्राचीन एवं सवीन झलंकारों से भलीभाति सजाया है। परंपरा-अरसिद्ध रूपके, उप, 
उत्परेक्षा, विरोषामास भादि के भतिरिक्त तीन नूतन कारों का सन्लिवैश्य विशेष घ्याते 
देने योग्य है: मानवीकरण, विशेषण-विपर्येय भौर ध्वत्यपब्यंजना । छापा की सर्वो्षित 
करके पंत पूछते हैं-- 
कहो कॉन हो दमयंती सी तुम तद के नोबे सोई ? 
हाय, तुम्हें मी त्याग यया क्या भलि, नल-सा निर्टठर कोई ?ै 
ज्वाला पर मानवता का आरोप करके प्रसाद कहते हैं-- 
सशिदीप विश्व-मन्दिर को पहने क्षिरों की साला 
तब मी तुम सतत भकेली जलती हो मेरी ज्वाला 
उपयुक्त पंक्तियों में छाया भौर ज्वाला के मानवीकरण (पर्सनीक़िकेशत) दवा हि 
देचित्य में निस्संदेह मामिकता झा ययी है) एफियेट' वा स्पॉतर 
विशेषश्ा-विपर्यय-- विशेषण-विपर्यय पअंगरेजी के 'ट्रान्सफ़र्ड एफियिट वा सुपावर 
है। छायावादी कवियों ने इस लक्षणा-विशिष्ट झलंकार का वहुल प्रयोग किया है। 
चत चरखों का व्याशुल पनघट, कहाँ भाज वह घृर्दा धाम, ला 
तियला की इस पक्तित में पतघट के विशेषण-सप में प्रयुक्त व्याडुत शलद परह 
पतघट पर जाते वालों की व्याकुलता का दयोतक है। 'माँखों वा बचपत,, 'मत्दी पा, 
मोती श्रात्मकथा', 'मौन व्यवा,/भाडुल ठानो,नीटव गान, अलततित वन 280: है 
शुतला उपक्रम 'मूच्छित झातप', 'तुमुल तम', 'मादक कर, 'सीवल अ्सा+ 
छाया', 'वृद्ध भनुमव, 'नील मंकार' झादि इस ब्रकार के प्रयोग छायावादी कवितार्श 
में मरे पड़े हैं । * 


सर्वेक्षष । १६६१ 


ध्वस्पयब्यंजता--ध्वन्यर्थव्यंडना (झॉनोमंटोपीया) छायावाद की एक भ्रन्य 
विशेषता है। उदाहरणार्थ, निम्नाकित पत्तियों मे भर्थव्यजक ध्वनियों की सटीक योजना 
की गयी है-- 
घूम धंभारे, कछागर कारे, हम ही विकरारे बादर [ 
।,  भदनराज के बोर बहादुर, पावस के उड़ते फशिधर ! 
चमक भमकमय मंत्र वशीकर, छहर छहर भय विष सौकर 
स्वर्ग सेतु-से इस्द्रधगुघघर, कामरूप धनद्याम भझमर !--पंत 
पत की 'नौका-विहार', निराला को “निशा के उर की खुली कली', महादेवी को “भीगी 
अलको के छोरों से' भ्ादि दबिताओों मे इस झलकार वा रमणीय प्रयोग हुप्ा है । 
मुक्तकों को प्रचुरता--वाव्य-रूप की दृष्टि से छायावादी कवियों की भ्रधिकाश 
रचनाएँ गीत या भ्रगीत मुबतक है। ऐसा प्रतीत होता है कि द्विवेदीयुभीन विपयप्रधान पद्च- 
निवधों से ऊबकर छायावादी बबियों ने ग्ात्माभिव्यजक मुक्तकों की शरण ली । वे रवीद्ध- 
नाथ एवं स्वच्छदतावादी भ्रग्नेजी कवियों से प्रभावित हुए। जीवन-संघर्ष की तीव्रता ने भी 
उन्हे मुक्तक-रचता की ओर प्रेरित रिया । रचना-विधान के इस प्रवाह का प्रभाव इस युग 
की प्रतंधात्मक रचनाग्रो पर भी परिलक्षित होता है। 'साकेत'/यशोघरा' भादि प्रबधात्मक 
रचनाश्रो में भी मुक्तक-गौतो का स्वच्छंदतया समावेश क्या गया। 
छद-बंधन का परित्याग--छायावादी ववियो ने छद के बधत को तोडकर प्रभि- 
ब्यंजता-शैली के क्षेत्र मे भ्रभूतपूर्व क्राति की । निराला उन सब मे भग्रणी है। उत कवियों 
ने छंदों की सीमा के घंतगंत घुटन का भनुभव किया; फलत. वे मुक्त-छदो के स्वच्छद प्रयोग 
मे प्रवृत्त हुए । पंत का यह कथन कि 'खुल गये छन्द के वध' तथा निराला की यह उक्ति कि 
'छोडकर बन्धनमय छन्दो को छोटी राह' हमे छायावादी कवियों की एतद्विषयक मनोवृत्ति 
का पर परिचय प्रदान करती है। 'पल्लव', 'परिमल' झादि मे सगृहीत कविताएँ छादमिक 
स्वतंत्रता वा उत्हृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। 
कितु इसका यह तात्वय नही है कि इन कवियों ने स्वच्छंदता बा भाभ्रय लेकर 
कविता को छदहीत कर दिया। इन कवियों ने यह विद्रोह छद के बाह्माडवर के प्रति ही 
विया, छद की प्रात्मा (लय) की उपेक्षा नही वी। इस भाडबर से मुक्ति प्राप्त करने बा 
0 #४५। ही था छद की प्ात्मा (लय) का झधिवाधिक मुक्त विदास | हिंदी मे मुक्त-छद का 
भ्रवर्त्तक निराला वो माना जाता है। उनकी “जुदी की कली' मुक्त-छत्द की प्रथम बबिता 
माती जाती है। इस कविता के चरण विषम हैं तथा भावावेग के भनुमार इमबे चरणों का 
विस्तार एवं संकोच हुभ्ना है। इसो प्रकार प्रन्य व वितापो में भी भादावेग के झनुगार चरण 
छोडे या बड़े हैं। छामादाद ने भाव-स्वच्छदता वी प्रावस्पकतता से प्रेरिद होरर मुक्तछद का 
प्रचलन हिया। इससे भाव-प्रवाह की भल्विति में सहायता मिली ! 
छापावाद के दोष--छादावाद की उपयुं क्त विशेषताएँ उसे काव्य को उच्चत्रोड़ि 
मे प्रतिष्ठित करती हैं। परन्तु उसमे कुछ ऐसे दोष भी हैं जिनके बारण छायावादी कविता 
जतेसाधरण में समादृत न हो सकी भौर उसवा युग शीघ्र ही समाप्त हो गया । जोवन 
से विच्छिलता, एवं लोक-संवेदना का विरस्कार, सौंदर्य बी झोट में विहत सनोभावों वी 
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प्रभिव्यक्ति, सीमित सौंदर्य-मृष्टि, सुचितित साधना की कमी, भनुभूति की गौणता, इह्यत 
की अ्रतिश्ययता, दुरूह प्रतीक-विधाव, कुंठा की वहुलता, स्वप्निलता, पलायनवादी मादता, 
अच्छन्न श्रगार का चित्रण, वेदना पर बल, व्यक्तिगत भावनाओं का प्रावत्य, ऐंट्रिय झुप- 
सौंदर्य की लिप्सा, भ्स्वस्थ एव निराशाजनक दानिकता, दु:ख को साधता-रुप में 
स्वीकृति, झच्द-मोह प्रादि दोष छायावादी रचनाम्रं में विशेष रूप से पाये जाते हैं। हुए 
का विस्तृत विवेचन गपेक्षित है 
शब्द-चित्रों एवं भलंरारों के प्रति मोह --छावावादी कब्रि की बहुत बड़ी दुबे 
है धरम्दों, चिको भौर पलकारों के प्रति उसका मोह । श्रेष्ठ कलाग़ार इस दुबंधठा मे 
सर्वया मुक्त रहने का यथासंभव प्रयास करता है तया झनुमूति पर बल देता है। भावां 
परनुभूति की अभिव्यक्ति का माध्यम मात्र है, साध्य नही; पनः श्रेष्ठ कवि शस्ाइदर से 
यपाश्क्ति बचने का प्रयत्न करता है ! वह शरद-प्रयोग में मितश्ययिता का धाषरप केता है! 
छायावादी कवि दइरद-जाल की दुबंलता से नही बच पाये। झारतों के स्यवद्मर में 
वे प्रपव्ययी हो गये हैं। उनका सथ्य रहा है सुन्दर एवं मधुर शब्दों के घयन द्वारा रचता 
को भाकपंक बनाना; इसलिए सुमित्रानस्दन पस्त को कहना पड़ा, “छायावाद जाध्य ते गा 
कर धलहइत संग्रीव बन थया भौर उससें केवल टेकनीक भौर भावरण मात्र रह गया। 
पम्दाहस्वर के समान ही चित्रों दा जमघद भी इन कवियों में देखने को मिलता है; विशेष 
शप से पस्त में । 
हेखापगामी पमिस्यनता-प्रवृति-- प्रत्येक कविता का एफ केस्रगव भाव हुए। 
करता है जिसे ध्रास-पास उस कविता में भाये हुए विभिन्‍न चित्र, उपमात, कशताएँ 
भाई है द्वित होती हैं । जय ये चित्र तथा कल्पताएं उस केद्धयत भाव को पुष्ट नकर 
स्यापात पहुँचावी हैं तव हम उस्ते 'केद्धाथगामी प्रवृत्ति! की सजा देते हैं। एस प्रवृतिये 
गविता में दुहदता तथा परपष्टता पा जाती है । छायावादी कवियों की महुतगी रकताएँ 
ईग दोष से परत हैं। बैन्द्रापगामिता का यह दोष पत्ते, तिरावा, महादेगी, प्रगाई प्रारि 
सभी छायावारी कवियों मे स्यूताथिक मात्रा में वाया जाता है। उददरण के विए हुये 
निराता हे वरगर्म-ब्रेम! की निम्ताकित परक्िियाँ से सकते हैं -- 
ध्राज नहीं है मुझे धर श्घ चाह 
भर्थविश्च इस हृरव-कमस में था य्‌ 
व्रिवे, दोड़ चर बत्वतमय छत्रों की दोटी त्ताह्‌ 
गजगाएिनो, कह यष लेरा संरीर्ण, 
रं१शारीएर्ण । 
हमे होगी उत्द बार | 
हों में भंदल हे तेरे तात विक्क जायेगे 
धोर रकम जादेवा ले रा हार 
चेक ध्रमी-ब्रमी वजकया 
टिस्नु मड़र ऋर देख के वादा-कगा चुत धारा: 
है उड़रज नै इनराद में ढवि दटचाहो्ज ससकवत के बह है कहर करता की 4 
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उसी से निर्धारित करने लगा है। यहाँ वह भलंबार को ययाय॑ से भ्रधिक महत्त्व दे बैठा 
है प्रोर इसीलिए उसकी प्रवृत्ति केन्द्रापगामों हो गयी है । 

प्रसामंभरए--हे स्ट्ापगामिता से ही सम्बद्ध दोप है भसामंजस्य धर्षात्‌ सामजस्य 
जा प्रभाव । सामंजस्य का यह अभाव विचारगत एवं रागगत दोनों ही प्रकार का होता 
है। बहू रचना-सौप्टव भौर भ्रस्पप्टता पर भाषात करता है । श्रेप्ठ कलावार प्रनुभूति के 
विदिध अवयवों के श्रमिक विन्यास तया भावों के ध्यवस्थित भ्ारोह एवं सवरोह वी 
प्रविष्ठापता करता है। जहाँ इस विशेषता का भ्रभाव होता है वही झगामजस्प होता है। 
विचारगत भथवा बौद्धिक क्रम के विना रचना में उत्कर्ष नहींभ्रावा। उदाहरण के लिए 
तिरापा की 'गीतिवा' भौर 'पनामिका' की दुछ प्रारम्भिक कवितापों मे यह दोष देखा जा 
सरता है, जिसके फलस्वरूप वे भ्रस्पष्ट एवं दुरह हो गई हैं। 

'स्पृंइन में खिर निरपंद दसा, ऋंदन में ध्राहुत विश्व हंसा' (महादेवी) 

प्राईि दुछेक गोतों से कल्पना की प्रधातता के वारण रागात्मक इकाई विच्िप्न हो गयी 


है। 
दास्तविष्न प्रमुभूति का प्रमाव--भपिवांश छायावादी काव्य “हल्पता-प्रमूत हैः 

प्रौर बह पल्पता, भ्रधियाश स्पसों भे, झ्रावेगमयी नही, 'मूड' की घतुवतितों है।” उसमे 
धनुशूति की सल्याई बम है, प्रतिभा वा विलास भ्रभिक है। छायादादों रवि प्राचीन श्रेष्ठ 
इियो के विपरीत, प्रस्तुत दारतविवता मी ही स्यास्या नहीं दरता बल्कि रवय एक नयो 
बास्तविवता को वल्पता करके उस पर उत्परेक्षाएँ ररता है। उसकी ये उद्प्रेशाएं 'इव' 
“मागों'/(जिमि' घरादि दस्दों की झपेशा नहीं करती। बह तो घभेद-रूपक का प्राधय लेशर 
भरना बयम अलाता है, दुरूृहता एवं घस्पषप्टवा की विविन्मात्र परवाह नहों गरता। पन्‍त 
थ "रब! भी धारश्मिक वततियाँ हैं-- 

अाछक के झंदित प्रयहों पर किस प्रतीत शुषि का सदु छास 

जग को इस प्रविरत निदा रा वरता नित रह-रह उपहात्त ? 
पह जि ने पहले तो यह कल्पता बी है कि शारक के क पित धपरों पर घतीत-मुपरिबा 
हंस है धौर तिर उस बम्पना शी ब्यार्या करते हुए हा है हि वह होस जग बी कि 
गन विदा बा उपह्ास बर्ता रहता है। यहाँ बास्तविरता वी उपेक्षा कररे बवि ने पाठक 
की शिफशस-भावता पर घसहनोय बोभ शल दिया है। 

५ बह्पता प्रनुभृति को सहायर घर्यान्‌ धमिब्यक्ति बा साधन मात्र है। श्ेप्ट बता- 
अत हो इन घौर झदतू बी सामिक एविरों बा इस प्रदार बासगठन बरता हैरिव 
महूदर बे हृइय का रर्णे बर सर । छाघाशारी कवियों को दृप्टि ऐसी छदिरों पर बस ध्यी 
है ५ इतर इस्यता प्रधान घनुभूति से भादप का हदय-खशर नहीं हो पड़ा, स्पोरि उतरो 
वहियों मे बृद्धिस्पापार बा धतादइदब प्राघान्द है। इनुद्ति बी बास्तविद्ता को कक्‍मोद 
अपरण बीजों दाटर वो हू सस्देंट होने खदपा है वि रवि थो दिस्ह-देटदा चर्तर 
धरुदुतिए दृतिय है। रदिरांध एापाशरी बरि बम्परा-इयाकाए से रमिद्दूर है, उतणा 
क/म्प रदत रप्‌ है जहों है, इतिशर् इसोडिदो बो ८मिस्यति नही है। उठने शारप'रव- 
मआबर्इ को ब्यूनश है। बह हमारी गलादति दा रापर्श ही बर शाह्ाग दे दि 
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मानवता के ठोस जीवन से वचकर सनित वल्पताओं में विचरण करना प्रधिक पसस्द करते 
हैं। प्रस्तुत प्रड़विक दृश्य को देखते-देखने उनके सत में कल्पना के पंख लग गशऔर दे 
ऊपर उड़ चले जिससे उनकी आँखों के सामने झनेक प्रपरस्तुत दृश्य दैरने लगे। वे बरपमनुत 
दृश्य प्रस्तुत से सिलते-जुलते तो हैं किन्तु श्राकार-साम्य की प्रपेक्षा एक नये ढंग के प्रभाव 
साम्य पर भधिक पश्राथ्ित हैं; वे मावावेग-जन्य नल्यता के परिणाम हैं, गहरी ग्रनुमृति पर 
भ्राधित नहीं। इसलिए कमी-कभी दे कौलुक के लिए एकत्र किये शये उपकरणों के सपात 
प्रतीत होने लगते हैं; जैसे परत की 'छाया' में 
लोक-संवेदना का तिर॒स्शार--छायावादी रचनाशों में लोक-सविदना की उपक्षा 
वी गयी है। उनमें जत-मानस से दूर भ्रतिकत्पना का तत्त्व पाठक की रागात्मिता वृ्ति 
को प्रभावित नही कर पाता, उसमें साधारणीकरण की प्रपेक्षित शक्ति नहीं है । ऋ्रमाघारण 
सूक्ष्म गुफन की प्रवृत्ति के कारण छायावादी काब्य सामान्य जदता के हिए ग्राद्म व हो 
सका | जीवन का विश स्पन्न एवं उसकी विश्यद अभिव्यक्ति ही चिर-नवीन एवं सतत 
रोचक वस्तु है । जो कवि जीवन की वास्तविकताओं की अवहेलना करके वायदी बाता 
वरण में विचरण करता रहता है वह महान्‌ साहित्यकार नहीं हो सक्ता। जीवन में 
विच्छिन्त होकर कोई भावघारा श्रेयस्कर नही हो सकती | आसमानी भावव्रिलाम में सीन 
छायावादी कवि कभी-कभी नितात ग्ंतमुं ख होकर प्रहृत्ति के वस्तुनिष्ठ सौन्दर्य के स्पा 
पर अपने ही सूक्ष्म मनो-भावों को देखने लगते हैं-- 
वह खड़ी दूगों के सम्मुख सथ रूप, रेख, रोग परोल, 
अनुभूति मात्र सी उर में झामास झांत, शुचि, उज्ज्वल मं 
बह है, वह नहीं, भनिदंच, जग उसमें वह जप में लग, 
साकार चेतना सी वह, जिसमें भ्रचेत जीवाशय ““पवि 
छायावादी कविता में भावावेग वी झतिरजना के कारण जीवन के पतेक पश्ष 
छूट गए हैं । पतिव्यक्तिवादी प्रवृत्ति ने उन कवियों का सप्र्क उमर व्यापक जन-बीवन मे 
मे जुड़ने दिया जो साहित्य, कला झौर संस्कृति का प्रक्षय स्रोत है झोर जिससे विल्दिप्त 
कोई साहित्य, कला ग्रथवा संस्कृति जीवित नहीं रह सकती । 
पद-रचता-सम्बन्धो दोष--छायावादी कवियों की रचनापरो में भावावेग के कारण 
बही भाषा पीछे छूट ययी है, रही पद-क्षम में उलट-फेर हो गया है जिससे उनमें दुदृटरा 
आ गयी है । छायावादी महाकाव्य 'कामायनी” से उदाहरण लीजिए-- 
सनम करावेगो तू क्तिना 2 
$ उस निश्चिन्त जाति का जीव; दि 
यहाँ बात का वास्तविक रूप है--मैं उस तिश्चिन्त जाति का जीव हूँ” ४ यहाँ गर्ग 
तथा क्रिया के लोम से झर्य सममने में कठिताई का अनुभव होता है । इसी प्वार मत 
(जसमें सुख सोता या! वाक्य में 'सोता था! किया का वर्ता मन! है भौर शु्ा/ एस 
पडचात्‌ से पश्सर्ग छूट गया है, जिससे वावय की वोधगम्यता नष्ट हो गयी है । यदि यह 
थादेय इस प्रवार लिखा जाता--जिसमें मन सुख से सोठा था' तो मह दुरुहता से प्रा 


बादी! 
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उपसंहार--यह सत्य है कि छायावादी कविता मे अनेक दोप हैं। इसमें लोक-मगल+ 
विधायक णीवद-दर्शन की कमी है; सोक-सवेदना की उपेक्षा है; पीडा, निराशा एवं पला- 
यनअवृत्ति की भ्रधिकता है; कल्पता-रजित वायवी वातावरण की सृष्टि है, सौन्दर्य का 
क्षेत्र परिसीमित है; कही-कही विकृत मनोभावो की अभिव्यक्ति है; सुचितिद साघना भौर 
प्रनुभूति की सच्चाई नहीं पायी जाती, शब्द-चित्रों झोर भलकारों के प्रति मोह है; भाषा 
में दुरूहता है। परन्तु, इन दोषों की तुलना मे उसके गुण कही भ्रधिक हैं। छायावाद ने 
दिवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मक नीरसता से ऊपर उठकर खड़ीबोली-कविता को सौन्दर्य और 
सरसता की भूमि पर प्रतिष्ठित किया। सूक्ष्म प्रकृति-पर्यवेक्षण, सर्वात्मवादी रहस्य-भावना 
उदात्त श्रृंगार, भारी के प्रति तवीन दृष्टिकोण, मधुमती कल्पना, पद-लालित्य, चित्र- 
विधान, संगोतात्मक्ता, उपचार-वक्रता, ध्वन्यात्मकता, रमणीय प्रतीक-योजना, 
मानवीकरण, विश्ेषण-विपर्यय, ध्वन्यथंव्यजनां झादि अभिनव झलकारों के मनोहर 
विश्याम मे छायावादी कविता को उत्कर्ष प्रदाद किया है। अपने पूर्वोक्त दोपो के बावजूद 
छायावादी काव्य खड़ोबोली-पद्च-साहित्य की भ्रन्यतम उपलब्धि है। 


पुनरमूल्यांकन 
सुमित्रानंदन पंत 


छायावादी कलाबोध की मुख्य विशेषता यह रही हि वह प्रभिव्यरतित डी दृष्टि से 
पुनः भभिव्यंजना के मूल स्रोतों की झोर, भर्यात्‌ बाहम-प्रकृति भौर प्रन्तरबैतत्य दी पोर, 
प्रगसर हो सका। ड्रिवेदी-्युग का काव्य कलाबोध की दृष्टि से भी वरतुतिष्ठ रहा। बह 
भते ही रीतिवाल के कृत्रिम, ब्युत्पन्न, काव्यशास्त्रीय व्यवस्था के ढाँचे से प्राजात्त ते रही 
हो, पर यह बलात्मक-मौसिकता के भ्रभाव में परम्परागत शास्त्रीयवोध से ही परिषातिए 
रहा । उमरी दृष्टि वस्तुनिष्ठ होने के वारण वह कला की धभिव्यजना में भी कोई सवीतता 
या चमत्कार पैदा न कर सका, क्योकि मुख्यतः धुनर्जायरण का काव्य होते के कारण उसी 
बाव्यवरतु पौराणिक एवं मध्ययुगीन रूपन्वोध की सौमाप्रो में हो बंधी रही पौर गिर 
वस्तु को धारणा--भवीत जीवन की सान्यतामों, मर्यादभों, मैविक दृष्दिकोश, रहते शत 
की पद्धतियों तया घिसे-विदे साम्राजिश सग्यन्यों के रवरूपो में चिर-परिवित तथा घम्वाग* 
जीर्ण हो जाने के कारण उसमे एक श्रकार का बायीपत तथा सौस्दर्य शेष वी दृष्टि हे फीर- 
पतन झा गया था। झत प्रक्षरमात्रिक ग वित्त छत्द की मोकिल धालाप-प्रधात पश्योजता के 
मुक्त होकर हृष्व-दीर्ष मात्रिक छत्दों की भ्रधिक स्वाभाविक एवं शपवपल गति धात हर 
फैने पर भी द्िवेदी-युग का काव्य नवीत कला-भधिमा से बचित ही रहा । 
एस युग के प्रतीतों, खशाजाथ्यों तथा 'राजेत, 'प्रिप-प्रवास' जैगे मदावाओों में 
मो केवल भारत के विगत जीवन की भ्रमिद्यतित को ही युन प्रमित्यकति मित्र पे भो 
ते उसमे युग के प्रनुरुष बुछ परिवर्तन कर दिये गए हो पर वे मात्रा तप ही धीमित सो, 
हैदत-दृह्टि में प्र दारास्तर उपस्यित नहीं कर सड़े, झौर ने पते माववोष, कला हा 
हों, चरिषों सथा वात हे झुपी को ही तये सौन्दर्य जोघ से मगिशित कर हरी । अपर (34 
सी दो इतियो को छोड़कर उस युग का शृजत-“-चा़ें वड मात भारती होगे 
बयदत यद, “वें दटी यतकाय' हो या 'यशोपरा--नेबीत मातर-शात्त के कैकता मर हार्ध 
“ झूत्य होने डे कारण तबीत कुला-बोच को तत्म देते में प्रशकल रहा। स्य शत [07 गे 
हा भ गादि दी बुछ विधि उपलब्धियाँ रही हो पर हम युग-सयद्र दूरिद से बी हर 
(बार कर रहे हैं, हर्यारिएु विस्वारों की रद सहीं कर सरहे। है 
क!प्राइाद माह डोज की दल्टि मे जहाँ, वियद क्टुबओव की भूमि हो हो! 
है हर जपीन बेहन्य के दिखरों ढी झोर बड़ा, बहँ रुता-योच ही हट में बट पर 
क्बोय झड़, छादपार सु की गौस्दर्य-घारणा से झपते को पु इर, गीदा शत 
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भुक्त-पंछप्तारों में दिवरण कर, लगे सौल्दर्य-उपादनों री खोज में निकल गया । उसने 
पडिस-परिचित सस्ध्या-प्रभातों, ऋतुप्रो की परित्रमामों, पर्वत के भ्रश्नभेदी मोद, सदी के 


* दिक्‍्बुदी प्रवाह, फूल, पत्लव, तरुन्ममर तथा प्रन्तरिक्ष को एक नवीन श्रयंवत्ता, मवीन 


सौन्दर्य -वैतता प्रदात कर, नये काव्य-सचरण के लिए सये कलात्मब-उपकरणों का सचमन 
करना प्रारम्भ कर दिया । उसने अपनी मूर्ति-विधायिनी कल्पना से प्रकृति का मातवोकरण 
वर भनुष्य की कल्ला-एवि का परिष्कार करने के लिए नवीन सौन्दय की अतिमा का निर्माण 
किया । इस झनम्त रूपरगमयी प्रकृति के अप्तर्ष छूथों का चित्रष्य कर उसने जन-सर्कुल 
मायरिक-जीवन की संडीर्णत! में खोदे हुए मनुष्य के हृदय को उबार कर, उसके सम्मुख 
दिगनन्‍त-विस्तृत जीवन-प्रागण खोल दिया, जिसमें उन्मुक्त सांस लेकर वह सवीन जीवन> 
प्रेरणा ग्रहण कर सके ; निसगे से तादात्म्य स्थापित कर उसने सुख-दु ख की भावना को 
सीमित मन.स्थितियों कौ घुटने से मुक्त कर उसे चारों झोर प्र/इ तिक व्यापारों मे व्याप्त 
कर, मनुष्य को भ्रद्नति के भौर प्रकृति को भनुष्य के नि.सीम, झनन्य स्नेहपाश में बाघ 
दिया। मध्ययुगीत जड़-अकृति छायावाद मे सजीव तथा सचेतन होकर, अपनी भहात्‌ 
उपस्थिति से, इस स्रान्ति-युग के सघर्ष-पीड़ित, शात्ममूढ़ मनुप्य को झजेख सात्वना 
प्रदान करने लगी। इस प्रकार छायावाद ने भपना सौन्दर्य न्बोध विगत-युगी के सचय-स्वरूप 
जीर्ण खतिहानों एव भण्डारों से उधार न लेकर, उसे स्वय नये रूप से प्रकृति के उर्वेर 
आँगन में उताया, भौर उसकी प्राणमयी खुनहली वालियो से भ्रपनी नवमुग्घा काथ्य-चेतवा 
का शूंगार विया। 

शब्दो से नये भय, भर्यों से नयी चेतना, चेतना से नया कला-बोघ भौर कला- 
बोध से नयी सौलन्दये-भंगिमा हृदय को रुपर्ण कर सये रस बा संचार बरने लगी | रस, 
प्राचीन काव्यशास्त्रीय नीरस परिमाषामरों या व्याख्याभों की कूप-दुष्टि से मुक्त होकर, 
नदीन भूल्य-साधना-का विषय बन गया । इसीलिए छायावादी-काव्य जीर्ण भ्रभिधा को 
पोछे छोड़कर प्रपने लाक्षणिक प्रयोगों, व्यजनात्मक सकेतों दया निगभूद ध्वनि-रप्शों से 
अपने शब्दों की मितव्ययिता एवं झर्थे भौर भाव-सयम द्वारा उस भरमूर्त नये मूल्य को 
चाणी देने वा प्रयत्व बरने लगा, जो विगत जीवन-मान्यताभों का पग्रतिक्रम कर, युग-मानद 
शी चेतना मे उदय हो रहा था। रूप-सोन्दर्य से प्रधिक भाव-सौन्दर्य बो झ्भिव्यवित 
देने के कारण उसमे नये प्रतीको, विम्बों एवं भप्रस्तुत-विधानों का प्राधान्य मिलता है) 
जला-पक्ष भागे चलकर छायावाद मे--उदाहरणार्थ, निराला भौर भुझमे--इसी लिए गौण 
हो गया कि नये यभाए॑ को भभिव्यक्तित के लिए उसका सुन्दर शिव बत गया, जब॑तक 
बह केवल ऊध्वे भ्रन्त-सत्य को वाणो देदा रहा वह मुख्यतः क्ला-पक्ष-युक्त ही रहा, बहिः- 
अल्य क्षषवा लोक-बास्तविवता को भूमि पर उसे कभी बला-तग्न दिगम्दर-शिव भी बन 
जाना पड़ा । इस क्लादाद बा पुनरत्याद नयी बढिता में हुप्ा जद दह फिर सत्य वी 
भनुभूति ध्न्तर की उपचेतन गहराइयो मे पाते की भोर मुड़ी। छाण्णवाद ने भाषा को 
अकल्पतीय शक्ति प्रदान वी । रोढ़ के बल रेंगने वाली द्वेदीयुगीन भाषा झभिव्यक्ति 
जय घतुत्र क्षमता पावर उच्दें-रीइ होकर जीवत के उच्च-तम घरादलों पर भी उन्युक्त 
दिफरने सगी। छादादाद ने भाषा को भाव-शिराध्ों में सये जीवन-रक्त का सचार 
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कर उसके रूप-विधान को ग्रभिनव सशक्त सौन्दर्य-मंग्रिमा एवं झज्दों को नववेदन अर्यवता 
अंदान की । ल्‍ 
छायावादी वस्नुत: नवीन युग के काव्य का एक व्यापक संचरण था जिसे प्रगति- 
वादी तया नयी-कविताबादी भी अभिव्यक्ति देते रहे हैं। इसकी प्रेरणा के ख्रोत के प्रति 
अविश्वास करने का कोई कारण नहीं ) वह केवल नये मूल्य का वौद्धिक-वोच ही नहीं, माव- 
सात्मक, रागात्मक तया चेतनात्मक अनुभूति भी रहा । आकार-प्रकार के विकास के विए, 
चाहे वह कलात्मक हो, या जीवन-प्रणाली-मम्बन्धी, परम्परा का बोघ झावश्यक है, विन्‍्तु 
उसे नयी अयंवत्ता तथा झात्मा से झनुप्राणित करते के लिए अन्तदचतत्य-सम्बन्धी तर 
मूल्य का वोध अनिवाय है। जैसा मैं सम्मवतः पहले भी कह चुका हूँ छयावादी काल 
व्यक्तिनिष्ठ न होकर मूल्य-निष्ठ रहा है, उसमें व्यक्ति, मूल्य का प्रतिनिधि रहा है और 
जैसे-जैसे मूल्य के प्रति दृष्टिकोण का विकास होता रहा उसका व्यक्तिन्तत्व मी विकदित 
होकर युग के सम्मुख एक अ्रधिक व्यापक, भादल्लोन्मुखी तथा ययाये-प्राबृत जीवत-दृष्टि 
उपस्थित करने की चेष्टा करता रहा ॥ छायावादी आदर्श दिगत युगों की एक्देशीय उदा- 
क्तता को प्रतिकम कर विश्वमुी औदात्य से भनुप्राणित रहा है॥ उसकी ययार्य-माइवा बरी 
थरिणति प्रकृति के जीव-यवार्थ से ऐतिहासिक-यथाय॑ में हुई है। 

छा की दृष्टि से श्रेप्ठतम छायावादी काव्य की सर्जना हस्व-दीप मात्रिक छर्दो 
में हुई है, क्योकि हस्व-दीर्ष मात्रा-विघान ही में हिन्दी भाषा का स्वामाविक उच्चारण 
संगीत प्रन्त:सगठित मिलता है । निरालाजी के झनेक पगीव, मुख्यतः 'गोतिता' मौर 
“तुलसीदास' इसके सर्वोत्तम प्रमाण हैं । हिन्दी के मुक्त-हत्दों में प्रपिकतर हस्वन्‍दोप मातिक 
ही छन्द पाया जाता है। निरालाजी ने भी हस्वन्दीधं मात्रिक मुक्त-छत्दों का यवेष्ड 
प्रयोग किया है । यद्यपि उनके अ्धिकाश मुक्त-छन्द झन्नर-मात्रिक हीं मिलते हैं, जो 
स्वाभाविक है । बगाल में शिक्षा-दीक्षा होते के कारण उतके किशोर मन पर राजीदिक 
हस्व-दीघ तया बंगाल में प्रचलित झक्षर-मात्रिक छत्दों का अत्यधिक प्रभाव रहा है पर 
किशोर मन के सस्कार कठिताई से छूटते हैं। किन्तु सबसे बड़ो सायंकता निरानाजी के 
अक्षर-मात्रिक छन्‍्दों की यह है कि वे मुख्यतः शक्ति तथा भोज के कवि रहे हैं, पौर मधएं 
मात्रिक छन्‍्दों का निर्वाह भपती बंगला की पृष्ठभूमि तया प्रेरणा की झक्तिमत्ा के डारध 
जितना प्रच्छा निरालाजी कर सके हैं, उतना झौर कवि नहीं कर पाये हैं । हे डो 
कली! झादि जैसी उनकी वुछ श्ंयारिक कविताएँ भी अ्रक्षर-माविक में मिततरी हैं। हिल 
उसकी सफलता भी बंगला की सौ सामासिक पद-्योजना के कारण ही सम्मत्र हो गरी है। 

दिनकर, वच्चन, भारती, नरेश, गिरिजा बुमार भाईि कि 02400 
दीर्घ मात्रिक मुक्त-छन्द का ही प्रयोग करते हैं सौर नये कवि भी घमशेर, मर्गेवः 8 
प्रसाद मिश्र, सर्वस्वर झादि जहाँ वे लय-छन्द में दिखते हैं वह प्रावः छरवदर्षि 8 
दी मुक्त-छन्द होता है। वहुत-मी भाषुनिकतम बबिता '4ला गौर बूढ़ा घाँद' 24 हर 
छ्दद्ोन भी रहती है। बढ दूसरी वात है कि उसमें सथ से भी परे एक स्वयं बाबरी 
आद-्मगठि मिलती है। निरालाजी को छोड़वर शेप छायाबादी तया उत्तरें छ 

54, में अक्षरन्‍्मात्रिक छन्द वा नही के वरादर प्रयोग डिया है। यह होते हुए * 


बुतू्यावन । १६६ 


मवायोवित नादवीय झाव्य, वौडिक काव्य, प्रवचन-्काव्य, झोज-प्रघात काव्य तथा जिसे 
प्रररेजी मे लाउड विगिंग बहते हैं, उस सबके लिए भ्रदार-माजिक छत्द सम्यक्‌ रूप से 
अपुक हो सकता है भौर हो रहा है । मूल्याकन की दृष्टि से मैं दोनों भें हस्व-्दीय मात्रिक 
एन्दगों ही, चाहे वह बड़ हो या मुक्त, उच्च स्थान दूँगा, वयोकि वह हिल्दी-याव्य बी 
मीदात्मन्‍-मदेदन के अधिक निवट है। साधारणतः छन्द-विधान मे परिवर्तन, तथा भ्रल- 
गागर धौर चित्रभाषा झादि के सम्बन्ध में 'पल्लव' की भूमिक्रा में मैंने जो विचार व्यका 
फिये है, छायावाद की प्रभिव्यजनाबादी शैली के विपय में मैं भव भी उतको उपयोगिता 
शानता हुं । मूदम सप्ेषणीयता की दृष्टि से मैंने स्वरो को, जिन्हें भर्रेजी में 'वॉविल्स' कहते 
हैपाख्यसगीत का मूल-स्तु माता है धौर व्यजनो वो भावाभिव्यक्ति के लिए केवल गोण 
हप गे ४हापह भात्र दतसाया है। 
मेरा बहने बा यह बभी भी तातययें नही रहा कि ब्यजनों के बिता केवल स्वरो से 
हो शास्यसगीत प्रभावोत्याइक एवं सम्प्रेषणीय बताया जा सकता है। यह तो उतना ही 
छा होगा मिवता कि 'वसन्‍्त बुसुमाकर' के स्थान पर कोई पारद का मा 'मेटेटोन! भादि 
टिक टॉनिस्स के स्पात पर कोई केवल एलकॉर्हॉल का ही प्रयोग करके स्वास्थ्य-लाम 
$्जे शो दात सोबे। एतएवं जिस प्रकार छन्द भे वंघने से भावना में शक्ति तथा तीब्ता 
एड एरपाई हुपा घतत्द के घ्रायाम उमरते हैं, उसी प्रकार स्वर-सगीत को योजना से छन्‍्द 
दो प्रेपधोदवा एवं संघरणशीलता की प्रभिवृद्धि होदी है। 
एाराबादी प्रभिष्यजना कत्पता-प्रधात इसलिए रही कि परम्परागत वस्तु-दृष्डि 
| परडितम पर बह घपनी भयू्त भाव-दृष्टिद्वारा नयी वस्तु का रूप-निर्माण करने जी 
इशबरती रहो। वस्तु रा या बस्तु-जगत्‌ का वियत रूप भो एक बत्पना पर ही प्राघारित 
ध हे धनुमार भो प्रत्पेष दस्तु-रुप बेदल पन्‍्पना भर, पा काल बी पटना भर 
रै. शे एम पूरे बरिचत या जिर-परिचित होने बेः बारण यथा या तष्य वन गया है। नये 
कप मे पूस्य से हम धपरिचित होने के शारण उसे बेवल बल्पता के रूप में हो भ्रदण करते 
है। पाशराइमे नये मूच्य ने भरनी सदमे घिर सशक्त प्रभिव्यक्ति सौस्य-बोप में पायी, 
एन: सौदर-शोध उस रु के कयब्य को सबसे मौचिक तथा प्रझुप देन रहो; उसमे 
हब बदव दरिष्यन्ि उसने भराव-दोछ थे पायी, इसलिए उपर भाष-दोध भी झपने में 
पक रद जाज्गी दा सघठा वा धावर्षण जिये हुए है; दस्तु रे रूप में छायादारी 
६ ४८कित धायते विदंप इसलिए रहो हि नयो वस्तु ऐ रूप बो पहचाने के लिए उसे भपनी 
अप दूष्दी दप्ट हे विए घादारजबहूष नयो ऐविद्ासिक दृष्टि या ययार्ष को अनुभूति वा 
रपये ०५ पपणा था जो बह धपनो प्रयविशी त बाव्य-दिधा वे घत्दंव हो घोरे-घोरे घधतः 
बल ३ पशेर मे, श्र दादादारी इतरादोए के िए कह सकते है वि उस झुंग वा 
च्यि रपट रा दा अक जीवन-मूत्य वो खोज में दा बह घने प्रदम उत्पाद 
सदर श्द पल जो रा क फंड पी बे पलागेंत उस बह्पता-रैसव, सौरजिक 
कक रइस बाग ३०० आप शक क ४ हा माशेन्दुरों मृइमीररथ दपा 
च््च्स कल कस श ब कक 2049% 2४ साशविर इयोयो शरा शरद 
/ औद 2 शा पड हन्‍न्दों थो उन्पुस्ड स्थ॒र-साप-मकृतरि 








२५० | छाशशर 


धादि धतेक रमशीय रगामफ्लर्तरों को तेडर प्रयृतर्त काश्यनोदर्य के साथ प्रवररि 
हुप्ा 

जैगा मै उत्दर भी सरेग करचुरा हूं छापापादी कास्य को कति्नुष्धयातड 
सीडित कर देता मुझे दिया? की दृह्टि से संगत नहीं श्वेत होता। प्रभिश्य॑जनताईरो, 
भाप जासपर्‌, गौल्शीबोष रूपा काप्य लस्तु घरारि की दृष्टि मे उस युग के प्रोोलीद्रे ग्य 
भी पजेक समृद क कि हुए है, जो छाप्रबार के उद्भव सथा दिराम में मढायह हुए हैं। उततें 
में मारनतासजी, मुपुदधर धाएद्क, रामनरेश दिया, नस जी, सियाराम शर्त जी, 
मोटतपाल महरो, उ्यर्शइर मंट्र, इताघर्ट ओशी, दाह समटुमार वर्मा, जानरीीय-न 
शारती धादि पतेफक सम्पत्नीष्य के जियो के लाम गिताये जा खहते हैं। मासतवातजी री 
रघनापों में राष्ट्रीय उदयोंपन के तेजस्वी गीय सा संगुण-मस्कपरक एद  प्राध्यात्मिक 
रंगरों बी प्रमुशाश होते पर मो, प्रभिश्यकति, मावच्योष तपा व्रह तिजपर्श की दूष्ठि 
छापाशरी प्रभिस्यनना सी में वृषर नहीं की जा सकती भाधा डी दृष्टि से उत्हें प्ररह 
छाप्ाषादी कट्टा जा सकता है, हिल्तु कास्प-यस्तु छी दृष्टि खे उनमें रहस्य-मावता, सूइ्म 
सभिम्पतना, प्रहै वि वा जीवन्त स्पर्ण, हृइयला तादप्य, सौदय॑-मूल्य की स्वीहृति प्रारि 
अनेक ऐसे तहव हैं कि उतते काव्य को छायावादी काग्य से उस सरह पृथक्‌ नहीं रा शा 
शगता जिस शरह हम कीपर पाठक, ुप्तज़ो या हरिभौधतजों के काज्य को रख सकते है। 
सगुण गा प्रेम होने पर भी उनका तिद्यकार के प्रति भाकपण है मौर कुछ प्रालोवक उत्देँ 
छायावाद के प्रवर्तेको में मानते हैं तो यह उपयुक्त धारणा को ही पुष्ट करता है । मुदुटघर 
पाष्टेयजों को घुकलजी स्वय दी छायावाद के मूत्रधारों में मान चुके हैं। उतके कुररी के 
स्वरों में तो विशेष रूप से छायावाद का भाद्वान सुनायी पड़ता है। परिहत रामर 
तजिपाठीजी का विश्वद प्रशति-विज्रण तथा प्रशय-निवेदन भौर राष्ट्रपेम का दस भी 
थादी काब्य-वर्तु को ही प्रतिच्छवित बरता है । उनके 'स्वप्न' तथा *प्रधिक नामक से 
काब्यों की सौन्दय्य-भावना छायावादी नूली से ही भक्ित हुई है। बालइुृष्ण शर्मा नवीर 
"ववासि' तया “प्रपलक' दाशंविक भाववोध की दृष्टि से छायावाद के ही मत्तगंत प्रात 
उनके प्रणय-यीतो में भी छायावाई चेतना वा स्पर्श मिलता है। माषा में माईव है 
निखार न होने पर भी, भोर वह दिवेदी-युग की भाषा के निकट होने पर भी, 'उड वे 
इस सास्ध्य नभ में मत विहग तज निज बसेरा, क्यो चला, जिस दिशि चला, किसने उ्त 
भाज टेरा' जैसे भनेक काव्यचरण तथा प्रगोत भमिव्यक्ति की दृष्टि से छायावादी लाक्षि 
सौन्दर्य से मण्डित हैं। ग 

इन कवियो मे भले ही राष्ट्रीय जागरण की चेतना प्रमुख रहो हो--मद्पि ने 
जी, रामनरेदाजी, मांखतलालजी--सभी मानव-भावनाओों झौर प्रेम के भी उतने 

सशवत कवि हैं--उन भावनाझो में कही प्रेम का झाषिपत्य है तो कहीं प्रकृति, रही भी 

तथा दर्शन का--किन्तु इस दृष्टि से छायावादी चतुष्टय के कवि भी राष्ट्रीय पुरजागर 
तथा दाशंनिक विचारों के उद्घोषक रहे हैं। यदि वे विशेष रूप से छायावादी कहलाये ₹ 
यह केवल इसलिए कि उनमें काव्य-वस्तु तथा भ्रभिव्यंजना-औली पषना पूर्ण 4 











“ उत्कर्ष प्राप्त कर सकी है। श्री सियारामशरणजी के 'पायेय' तथा 'मार्दा' वामक 


चुनर्मूल्याकल । रे०१ 


सग्रह, उदयशंकर मट्टजी के 'मानसी', विसजेंग', 'अमृत झौर विष तथा “मथायें भौर 
कल्पना; इलाचन्द्र जोशीजो की 'विजनवतो' आदि काव्यो में छायावादी प्रिव्यजना तथा 
भावना का मुखर स्वर मिलता है। सियारामजी की भाषा मे भले ही यत्र-्तत्र उनके 
प्रग्नन गुप्तजी का शील हो पर उनका भाव-बोध तथा काब्य-वस्तु विश्वयम ही छांयावादी 
य्रुग की रही है। उनकी पभिव्यक्ति गुप्तजी से मधिक झाधुनिक, सयमित, प्रोड़ तथा उनको 
बला भ्रधिक सौोन्दर्ष सशक्त रहो है । ढ० रापबुमार वर्मा के सम्बन्ध में तो 
कहना ही व्यर्थ है। उनके वाब्य में सर्वाधिक कोमल छायावादी किशोर-भावना तथा 
रहस्य-कल्पता को झभिव्यक्ति मिली है । उनकी कल्पनाशीलता, रहस्य-भावना का बोध, 
मौद्दप-दृष्टि, मोति-पियता झादि सभी गुण छाय्वादों काब्य को नवीन सृजत-उत्मेष का 
झपुल विभव प्रदान करते रहे हैं | उनकी प्रतिभा के तत्त--चबाहे उन्होंने गोत लिखे हो या 
एक्की--नि.सन्देह रूप से छायावादी मूल्य-चोध से भनुप्राणित रहे हैं। उनके प्रगीतो का 
भावना-संयम, प्रभिव्यक्तित का निखार तथा संगीतात्मकता छायावादी काव्य वी विशेष 
उपलब्धियों में रहो है| 'एकलध्य' को मैं युय-बोध की दृष्टि से छायावादी भ्भिव्यजता 
था एड श्रेप्तम महाकाय्य मातता हूँ ( वह 'दामायनी' की तरह ऊर्ष्वमुख्दी ही नहीं है, 
जो उस युग वी सहज दृष्टि रही है, उसमे समदिर्‌ सामाजिक संघर्ष तथा वर्ण-ब्यवस्था 
श्रादि वी पृष्ठभूमि का भी मासिक चित्रण मिलता है । उसमें छायावादी युग की विद्रोह- 
भाजनता को सशक्त झभिव्यक्ति मिली है। 

कुछ लोग छायावाद युग वो दो भागों में दिभक्त करते हैं। भाष उसे छायावाद, 
उपछायावाद प्रथवा छायावाद वा पूर्वार्द भयवा उत्तरार्दा गह सकते हैं ) जिस प्रकार 
सन्‌ २८ से ३० तक छायावाद के पूर्वाद को पू्वोकत कवि-चदुष्टय भनुप्रेरित या भनु* 
शामित इरते रहे उसी प्रवार सन्‌' ४२ के प्रामपास तक छाावाद के उत्तराद यो गुछ 
छादावादीत्तर कवि वाणी देते रहे, जिनमे बच्चत, नरेस्द्र, दितकर, भचल, भगवतों चरण 
वर्मा धादि पमुख रुप से सामने भाते हैं । इस युग में छायावादी ध्राद्शमावता यथा 
चॉन्मुप़ी रवरुप प्रहण गरने का प्रयल्त कर रही थी ॥ जिस प्रकार छायावाद के उद्धव- 
काल में गुछ सकीर्ण-दृष्टि पूर्वास्यासबुष्दित भालोचरों बी परिमित दृष्टि के कारण इस 
मये शाब्य-सचरण के मूल्याकत के सम्बन्ध मे आ्रान्तियाँ फैली, उसी प्रतार इस उत्तराद 
बाल मे भो हिन्दी-घालोचरो में ब्यापक दृष्टि के भ्रमाद के कारण छायावाद की इस 
सधापोस्पुसका के प्रति प्रनेक प्रभार बी आन्त रूपा मिष्या घारणाहो बा प्रचार हुमा । 
छायाबादी घेतना के प्रवरोहण तथा विस्तार को घालोचतों ने छायावाद का पन्‍न था 
दिनाश दह-जर अपनी सोमित युगान्प दृष्टि बा परिचय दिया । बास्तव में छापुनि+- 
पुत्र झन्ति का युग होते के बारण इसये प्रत्येक दशक में एर हो युग के भोठर घतेष 
म्दे युय झम्म ले रहे-मे प्रदोद होते हैं, जो मूल-रुय बी बेस्टरीय आारण्य शो घरने माश- 
जविव दरिदतेनों दा नयो उपलब्धियों से भौर भी समृद्ध दा सधक्त बताते का प्दस्त 
कर रहे दे। ४ 

जिम झुग शो डिखराद का शुद शहर झा है बह शास्टद में हिस्दी-डाम्परारा 
ये एप सईन सदोश्त का युद दा। शिस बार डिदटत नईे दिस वी पीडिषश दतदा 
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नरेद्, दिनकर भाई कवि उस यथार्थ का ऋण-बोघ युग की विघटित ही रही पृष्ठभूमि 
के मम्पर्क तथा प्रात्म-सघर्ष से प्राप्त करने की चैप्टा कर रहे ये। बच्चन केवल हाड-मास 
के व्यक्ति के भीतर जन्म ले रहे जीवन के जीव-ययाये को ही मुख्यतः वाणी दे सका, 
उसका ब्यक्तिगत़ मासल भावना-सघर्ष सामाजिक ययार्य के स्प्ष से ग्रछूता ही रहा। नरेन्द्र 
शर्मा, इितिकर, अचल, भगवतीचरण वर्मा श्रादि कवियों ने सामाजिक ययार्थ का रुपश 
प्रःर्भ में ऐतिहासिक दृष्टि से न पाकर केवल व्यक्तिगत जीवन-सघर्ष द्वारा ही प्राप्त 
गिया। इसलिए जिन वैयक्तिक-भामाजिक भावताग्रो के सम्मिथण कोये झपने काश्य 
द्वार प्रभिव्यक्ति दे रहे थे वह श्रधिकतर भावुत्ता, तक ठथा दैयक्तिक नैराश्य-कुण्ठा, 
प्रेमजनिन-प्रसफलता झादि के ही कारण था और इस झनुपात मे उतत्री शैलो भी यथा- 
धॉन्मुस्री, ठोस तथा जीवन-मासल् वन सको, किन्तु उससे एक स्तर सामाजिक यवार्थ का 
भो प्रदश्य वर्तमान रहा । भले ही उस ययार्य वा सवेदद भाववाचक न होकर भधिव॒ तर 
प्रमावधाचक़ हो रहा हो । 
देविहाशिक ययाय्थे एवं ऐतिहासिक दस्तून्मुखी प्रनुभूति की गतिशील पंगष्वनि 
ह्दी-वास्य में सम्भव: सर्वप्रयम मेरी “युगवाणी' तया 'प्राम्था' में सुनाई पड़ी, गिसे 
पानोचफ़ोने मावसंवाद का चर्वण कहे कर महत््व-्योग्य नहीं सममा। य्रुगवाणी वा बौद्धिक 
दृष्टियोण 'ब्राम्य' में भावनात्मक मासल-सवेदन से भी मण्डित हो सका । साथ ही भनेक 
प्रगतिशील कवियों ले भपनी बाणी द्वारा सामूहिक यथार्थ थी पीठिया के पुन्तिर्माण बी 
भावश्यकता का धाप्रह सशक्त शब्दों में प्रकट किया। पनेक युग-प्रवुद्ध तथा तरुण कष्ठों से 
्म नवीन ययाथवादी सचरण का उद्वोध सुनायी पड़ने लगा, जिनमे छायावादी घतुष्टय 
में विगताजी के घतिरिक्त, जिनकी ऐतिहासिक दृष्टिन्जनित प्रगतिशीलता के लिए पहले 
पहा जा धृक्ा है, दितकर, भगवती बाबू भाई मे उसके प्रस्पप्ट स्वर तथा “मिट्टी धौर 
फ्' पे नरेस्द्र, 'किरणवेला' भर 'करीस” के ध्चल, शिवमगल सिह “सुमन! भादि के बाई 
भमगेर, कैशर, गिरिजाजुमार मायुर, नागाजु न, मुन्तिदोष, भवानों प्रसाद, विलोबन 
पघाहि पतेक नवयुवजञों में स्पष्ट विदोह तथा चाल का धोजस्बी नाद मुखरित हो उठा। 
ऐविहासिक दर्शन को दृष्टि से इन रवियों गा बोध उतना सुलम7, रपप्ट शथा स्यापक से 
पड़ा का, पर पूँजीवादों साम्राज्यवादों सस्हृर्ति के विरद्ध सवा जन-जोबन गो विप्मताधों, 
प्राधिकर व शिनाइयों हथा वर्ण-संघर्ष के पक्ष में उस्होंते प्रनेक रूप से घपनो सशक्त सहातु- 
शृति तपा संवेदना को सफल प्रभिव्यक्ति दी। हिन्‍्तु इन सभी कवियों बी धैली छायावारी 
परश्िध्यशना से प्रभावित रही है, भरे हो विदय के प्रतुरुष प्रतीक, विस्वविधान तथा 
आपणगीत घादि दइव बर धषित्र यधारोन्टुखों हो यए हो । इस प्रकार हम देसवे हैं हि 
जम पुत थे भराराण में यदि छायाबाद के घषम उत्पात मे संयोजित नदे मृच्य दे सू्े का 
श्यारशमों प्राण छारा दृघा या तो नोणे गो भूत पर देशानिद सम्भाइताफ मे धनु- 
प्पिन जन-जोबन-सघर्ष का उझदशसित, उद्देवित, दिखन्वष्यारी, कराहवा हुएा सम 
फगा भा, जो राजनोविर दृष्टि से भपे ही पुझोडादी घ्रदसोष को मिटाने बै तिए गरस्ता 
ही घोर ध्राधिष-दृष्टि मे बेहानिद उत्याइत छोर विष्रद्द भरे धवियों में एक सब 
इपम्इ-टूुत्य सस्पुरत स्वातित करने को पदम्य घाराका से सपर्ष जद्ध हो, पर सारहविंग 
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का 2407:0477/70 836 मनुष्यदय की धारणा एवं सृच्य को जत्म देने के! 
मिता हद हेनिरा वल्तत-रत था, भौर जैगा हि मैंने 'प्रापुनिक कि जी भूमिका में 

है इग ऐविरासिक-ययायंबोष के भमाव में छायावादी ब्रादर्शन्मुख ऊ्वेगामी 
सचरण बेवस स्व्नगज भलदत सगीत मर बन गया था। 
हे वर ३ दृष्टि से मैं प्गविवाद, प्रयोगवाद तया नयी कविता को 
“कोटि पर पिया उमर युग के नये काव्य-्मंवरण की ही रूपांवरित विषाएँ मातता 
हैता हेलीय घर मगोटत >नननित समानता तो पायी ही जाती है, इत ममी वा्ों में एक 
विभिन्‍न धायामो के रूप में मी विनती है तो इस. एक हो (६208/%00 
दिविएं पं को हमारे काने गिल गया पा हक ले पुन्नर 

शो को हमारे सामने प्रमिन्न एकता तया परिपूर्णता में उपस्यित करते हैं। 

जिस प्रगार पयावाद के प्रयम उत्पान में हमे जागरण-युग की भावता तथा 
विधार-सम्बन्धी भनेक मध्ययुगीन रहस्यवादी प्रभाव काव्यवस्तु तथा झमिव्यजना को 
धूमिल तथा भसपष्ट बनाते हुए मिलते हैं, उसी प्रकार प्रगतिवाद के भीतर मी व्यापक 
ऐतिहासिक दृष्टि के भभाव में झनेक व्यक्तिगत कुष्ठाएँ तथा पूर्व-य्रह ययाये-बोष को 
आ्राष्छादित करते हुए पाए जाते हैं। यदि छायावाद का भ्राइग्यॉन्मुखी संचरण ययार्थवोष 
के झभाव में भलंइत संगीत बन गया था तो प्रगतिवादी सचरण जीवन-पूल्य के प्रति ऊ्लें- 
दृष्टि के प्रभाव में सतही ययाधे के दलदस में फेस कर राजनीतिक नारेबाजी तया दलवन्दी 
में डूब गया भौर प्रगतिशील कवियों में वही भन्त तक जीवित रह सके, जिनके भीतर 
अपने व्यक्तित्व का बल था भौर थी नवीन जोवन-ययाय के प्रति गम्मीर झास्था। इनको 
भी प्रगतिशील भालोचकों ने अपनी वाह्मांघ दृष्टि तया परस्पर के मतभेद के कारण एक 
के बाद एक चुन-चुन कर प्रगतिवाद वी परिधि से वाहर निकाल दिया। वह निश्चय ह्ठी 
प्रगतिवाद के लिए महत्‌ संकट वा क्षण था। संक्षेप में, हम यह वह सकते हैं कि झपने,स्वस्थ 
विकासकामी रूप में प्रगतिवाद, दोनों झभिव्यक्ति तथा काव्य-वस्तु एवं मूल्य की दृष्टि से, 
छायावाद से ही समन्वित तथा संयोजित रहा--मैं पहले ही कह चुका हूँ कि नये काव्य 
संचरण के प्रथम उत्थान के लिए मैं भविच्छापूर्वक छायावाद झड्द का उपयोग करने दी 
बाध्य हें-- भपने हासोन्मुखी रूप में प्रगतिवाद जीवन के व्यापक्र भादरों से वियुक्त 
होकर जीवित यथाय॑ के वदले जड़ ययार्थ का प्रतीक बत कर मिट्टी में मिल गया ! आदेश 
को सदेव यथार्थ की झावश्यकता होती है झौर यथार्थ को भादश्श की । ययाय॑ से विच्छिन्न 
श्रादर्श यदि दिक्पंगु है तो झादर्श से विच्छिन्न यथार्थ युगान्ध है। इस प्रकार जिस नये 
गुग-वोघ झथवा युग-मूल्य ने झपनी ऊर्ष्व दृष्टि का अर्थ खोजने के लिए छाबावाद दवाएं 
नये सानव-सोन्दर्य तया नये मनुष्यत्द के भ्रादर्श को जन्म दिया उसी ने उस प्राझा वो 
चरती के जीवन मे स्थापित करने के लिए प्रगतिवाद के रूप में ऐतिहासिक ययारय 
प्राण-प्रतिष्ठा की, भौर दोनों संचरण झनेक प्रकार की आत्तियों से पीड़ित रहे। इसनिए 
मुझे इस युग के सन्दर्भ में छायावाद तथा प्रगतिवाद एक दूसरे के बिना भ्रघूरे तवा पर्वहीत 


लगते हैं। 
उत्तर छायावादियों में दिनकर, नरेख्द्र, बच्चन भादि ऐसे कवि हुए जिरहोंने छाया" 
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बादी सौन्दर-चैतता को वैचित्य तथा बदुमुखी व्यक्तित्व भ्दान विया। बच्चन, मुख्यतः 
ब्यक्तिनिष्ठता तथा एकान्तिकता का कवि है, उसके भाव-मांसल गीतों के भतिरिक्त 
उमका हस्व-दौषे-मात्रिक मुक्त-छत्द वा बौद्धिक काव्य भी मूलतः स्यक्तिवादी ही है । 
यद्यपि कहीं-रहीं वह सामाजिक चेतना के घन्तगंत जीवन के बैपम्य को भी चिन्तन-सदक्त 
वाणी देने केः प्रयत्न करता है। उसकी भावना जिस प्रवार वैयक्तिक है उसकी वोढिकता 
भी उसी प्रश्ार उसके व्यक्तित्व की भहता से प्ात्रान्त है। उसकी काव्य-शैली में भावा- 
मुझूप हिल्दी-उद्दूं वा मिश्रण ठया परम्परागत भाषा के मुहावरों दा निलार होने पर भी 
उममें छायावादी सौन्दर्य -बोध का पुद मित्रा हुआ है--'मिलसन्यामिनी' तथा 'प्रणय- 
पत्रिका” भी बला-दुष्टि इसका प्रमाण है - यधपि उसकी भावना का स्तर उद्ूं कविता की 
तरह बहिमु ली भावावेग से स्पृष्ट है। छायावाद भपने व्यापक सर्वात्मवादी या विश्व- 
ब्यापी दृष्टिकोण में जिस प्रति के जीव-व्यक्ति को भूल गया था बच्चत के बाव्य ने उसके 
सुख-दुख की प्राणिक सवेदना को वाणी देकर छायावादी द्वारा उपेक्षित हृदय के कोने पर 
उस व्यक्तिगत, स्वच्छन्द भाव मुक्ति वी प्रतिमा को स्थापित किया। सकान्ति-युग से 
भारातान्त होकर वच्चन का भी गीतप्रघान भावता-केन्द्र भव भस्त-व्यस्त हो चुका है, 
उसकी बौद्धिक संवेदना उसकी भावता से भ्रधिक व्यापक तया सामाजिक है। उसके मृकत, 
विचार-प्रघान काव्य में भाषा की तद्भूव-संगीतात्मरता उसवी शैली की विशेषता बन 
गयी हे 'सिसिफस बरबस हनुमान! में उसका व्यवितत्व भौर भी प्रखर होकर सामने 
प्राता है। 
दिनकर सामाजिक चेतना का कवि रहा है। उसकी ग्रोजस्वी हुकार में प्रभावो- 
तल्ादकता तथा गहराई से भ्रधिक उसके उन्मुक्त व्यक्तित्व की ही छाप मिलती है। पर 
यह सव होने पर भी वह शक्ति का कवि है। तिरालाजी में बौद्धिक प्रथवा दार्शनिक 
भ्ास्था की याक्ति थी सो दिनकर में भावना के ग्रावेश की शक्ति मिलती है । छायावादी 
लाक्षणिक इैली की भगिमा से मुक्त होने के सचेतन प्रयास मे तथा ब्िवेदी-युग को स्पष्टता 
एवं प्रसाद गुण के मोह में उसकी शब्द-योजना कही-कहीं सपाद तथा कला-सयम-रहित 
हो जाती है, जिसका उदाहरण, उसके प्रभीतो से प्रधिक, उसके अ्रवन्ध-काब्यो प्रार विधेष 
कर 'उवंश्ञी' में मिलता है, जिसकी भाव-वस्तु प्रत्यन्त काव्यमयी होने पर भी प्रभिव्यक्ति 
उतनी विशिष्ट नहीं हो सकी है। नये कवियो को 'नील कुसुम की स्नेहाजलि भेंट करने 
पर भी उसकी अभिव्यंजना छाथावादी सौन्दर्य-चेतना के श्वेतकमल पर ही झासीन है । 
युग-चिन्तक तथा रसचेता होने पर भी वह भावावेश्ञ के क्षणों मे कब विगत युग के मूल्यों 
का परशु उठा कर काव्य के मंच से ललकारने लगेगा--यह नेही कहा जा सकता। दिनकर 
उत्तर छायावादियो में प्रथम श्रेणी के कवि हैं। द्विवेदी-युग की झमिघात्मक शैली के प्रति 
आकर्षण होने पर भी छायावादी मृजन-चेतना को उन्होंने भ्रमुल्य तथा पुष्कल भेंट प्रदान 
की है। पूर्ण क्षणों की वाणी भी झभिधात्मक होदी है और घिसी-पिटी भाषा भी, पर 
घिटी-पिटी भ्रभिधा स्देव ही काव्य नहीं होती। अन्दरप्रादेशिक दृष्टि से तत्ममप्रधात भाषा 
की ही उपयोगिता है प्रादेशिक हिन्दी का तझ्भूवबहुल होना एवं वोलियों का रंग लेकर 
उभरता स्वाभाविक है। नयी कविता मे, व्यक्तिनिप्ठ होते के कारण, वैयक्तिक, भ्ांचलिक- 
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नच्व-प्रधान भाषा का प्रयोग अधिक मिलता है। यद्यपि नव-लेखन का गद्य, विश्येपतः समी 
आात्मक गद्य भी छायावादी कवि की तरह तत्ममप्रघान ही होता है । 
नरेन्द्र इस छायावादोत्तर वृहत्वयी के तीसरे सचवत कवि रहे हैं, जिनकी काव्य- 
चैनना छायावाद तथा प्रगविवाद की मध्यवतिती रही है, और वे दोनों युग-सचरणों के 
उपररणों को अपने काव्य में सेजो सके हैं। जिस मूल्य की खोज ने छायावादी कवि को 
प्रेरित किया उसी से नरेन्द्र की सृजन-चेतवा ने भी प्रेरणा प्राप्त की । वैयक्तिक और 
सामाहिक नत्तवो के युगीन-वैपम्यो में वह एक उच्च ययार्थोन्मुख-आदर्शवादी धरातल पर 
+न्तुल्न स्थापित करने की चेप्टा करते हैं। “प्रदासी के गीत' से “प्यासा-निर्केर तक उन्होंने 
वध्य-मम्बोधि तथा अभिव्यक्ति के अनेक सोपान पार किये है। नरेद्ध मुख्यतः प्रगीव- 
प्रतिभा के कबि है, उनके प्रगीतो मे जो भ्ग्रेजी लिरिक की सी एक परिपूर्णता मिलती 
है वट हिन्दी के कम ही कवियों में दिखायी देती है। भराइशोन्मुखी प्रभीष्मा के कवि होने 
पर भी उनके काब्य में सामाजिक-यथार्य के सवेदन प्रचुर मात्रा में सग्रथित पाए जाते 2 
नरेन्द्र के प्रणय-गीनों मे पछाँंही बोली का सुघर माधुय है तो उनके विन्तन-प्रधान प्रयीतो 
में वत्मम-सगीतात्मकता का परिष्कार है। नरेद्ध के व्यक्तित्व मे एक तीव्र विद्रोह भा 
स्वर भी है, जिसने उसकी रचनाओों में भी सदल अभिव्यक्ति पायी है। उसके नैतिक दृष्टि, 
बोध बे कारण मैं उसे परिहास में प्राधुनिक युग का रहीम कहा करता हूँ। म 
यद्दि हम उपयुक्त वृहस्त्रयी को चतुप्टय में बदलना चाहे तो हम इसमें प्रचलनी 
है] नाम भी जोड़ सकते हैं। नरेन्द्र की रूमानियत से सौन्दर्य तथा गुसा-दु.ख के सवेइन 
मिलते हैं तो झचल में लालसा वी तड़पन तथा भाग । प्रणयाजुलता, मांसल-प्राजेग तया 
ली की स्वाभाविकता एव पुप्कलता की दृष्टि से उन्हे हिन्दी वा बायरन बहा जा सरता 
, यद्यपि वायरन की झक्ति तथा व्यापकता के पक्ष का उनमें एकाल्त प्रभाव रहा है। 
त्होने जीवन-यथयार्थ को प्राणोक्छल दागात्मक सवेदन द्वारा ग्रहण क्रिया है। प्रेम मे, 
य॑ नही, लोक-क्रान्ति तथा क्रान्ति से आध्यात्मिक समस्वयात्मक दृष्टि में गिताम वां 
क' सामान्य क्रम मिलते हुए भी उनकी झोली तथा झब्दन्वयन में एकरमता ईगोह 
नी है। फिर भी प्चलजी के पास कव्ि-दृत्टि रही है, वे कल्पता ने राजहुमार है 
र उन्होंने सौदयं-चेतना का, लालसा-प्रतिमा नारी के रुप में, काब्य-भगार ह््याहै। 
पावाद के प्रेम के मूल्य को प्रमिव्यक्ति देने का श्रव्त किया, शिसफ्रे कारण उसे घर 
ही प्रेम था झशरीरी पभिव्यक्ति कहा जा सकता है । जिन कवियों ने, वबस्घनजी तथा 
बल जी की तरह, उसे सासल प्रभिश्यक्ति दी, वे झातेवाले सामाजिर-यघार्ष तो 5 
बट कर, एव छोटे से छाइ-मास के ययाय॑ के धांगन मे क्रोड्रा कर, काब्य-वस्वू जीदूटि 
बेल रीविकालीन यथार्थ को ही नवीन कलात्मक झमित्यन्ति दे सके हैँ हु 
प्रयविवादी कवियों में सामाजिक सेठना के द्यायाम घ्धिक टोस तथा 00 
ग होने पर भी झधिकतर वाव्य-तत्वो की परिक्षीत्षता के सक्षतर दृल्टियोबर होते हरे । 
“कही युग-जीवत के बैंपम्प करे वाणी देले में शगविवाद मात्र प्रबासलास्य शत गया 
तु ने हूच्य के इस सचरण में भीजुछ मशत्त कवि हुए विछोने छायादाईी बेवरा 
दी मिट्री के भीवर से उसाकर उसे बचाएं के आयास दिये । खामाजिक मृस्य छोर 
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दाद के भीतर भी झन्तहित था, पर सांस्कतिक मूल्य के रूप मे । अपने नये प्रगतिशील 
संचरण में उसने उस सामाजिक मूल्य को, जन-जीवन के भीतर प्रविष्ट कर, उसे ग्न्त- 
रि्षों के सौन्दर्य के स्थात पर धरती की सुन्दरता की वास्तविकता प्रदान वी । प्रगतियील 
कवियों मे 'सुमन' में जनवादीशावेग तथा प्रमावोत्यादक्तता होने पर भी शा 
प्रध्रिक मिलती है। मैं उसे शब्दाडस्वर नहीं कहूँगा, वह प्रायः सुक्त-छन्द मे प्रवचन देने 
लगते हैं। बच्चन वा व वि-सम्मेलनी-रग भावनात्मक तथा सम्रीतात्मक रहा तो 'सुमत 
जे वा प्रचारात्मक तथा झ्रावेशात्मक । 'सुमन' जी मे मामाजिक यथाये के भीनर गहरी 
पैठ न होने पर भी एक उम्मुक्त कला-भगिमा मिलती है, जिससे उनकी वाणी मर्मस्पर्णी 
बन जाती है। 
सुक्तिबोध, गिरिशाकुमार मायुर तथा नागाजुँन इस युग के सबसे प्रदुद्ध तथा 
सफ़ल कवि हैं। मुक्तिबोध इन सवभे युग-प्रवुद्ध रहे है, उनके पास ऊर्ध्व चिन्तन ती दृष्टि 
भी थी भौर वह प्रनेक प्रगविवादियों की तरह समतल साधारणता के ही मरुस्थल में 
नहीं भटक गये । उनत्री भ्रास्था सास्कृतिक तथा सौन्दर्यपूलक थी, गिससे उनकी ययादथ- 
बाद दृष्टि मे गहराई तथा ऊँचाई भा गयी है । मुक्तिवोध यथार्थ की पृष्ठभूमि पर भाषा- 
रित भनेक राशकत एवं जीवन्त प्रतीकों तथा विम्दों द्वारा अपने भावनात्मक जीवन-प्रावेश 
को काष्यात्मक झ्रभिव्यतित देने मे सफल हुए हैं। युग-वैपम्यों के भ्राषात से उद्देलित 
तपा जर्जर, प्रपनी भावता की तिकत-कठोर प्रतित्रियां को वे काव्य-वस्तु का रूप देकर, 
उसे प्रभावोत्पादक बना सके, जीवन-मूल्य के प्रति जो उनके पास एक मूदम भ्रन्तदूप्टि 
थी यह उसी के करण सम्भव हुमा १ वह झरराजेय हान्त-दप्टा रबि तथा विचारद थे | 
निरालाजी को क्रान्त-दृष्टि प्रात्म-शहित से भनुप्राणित थी, झौर मुक्तिवोध भी सबीन- 
पाप तथा ऐतिहासिद यथार्थ के बोध से | एक में केवल भमा वा दुर्गम वेग था, 
दूसरे मे निश्चित लध्य कौ झोर बढ़ने की विवेकसम्मत क्षमता भी। फिर भी विवेत ने 
सन्तुलन से भ्रधिक उसमें भावना का ही प्रावेग था । जहा ऊध्वे भौर समततल मूल्य, भाध्या- 
स्मिक एवं सामाजिक मूल्य का संघ उनके भोवर उपध्यित होता था उनका तिर्णय 
सईद समतव तथा सामाजिक सूत्य दे पक्ष में होता था, यह नहीं कि वड़ उन दोनों में 
मोई घन्द सगति भी देख बाते + घूस्य भा ऊर्घ पक्ष उनवी दुप्टि में प्रोमल महे होता 
घां, वह कहो उतरे मस्तिप्क बे पोछ्ठे रहता था| भौर यह इनके लिए ठीक भी था. 
बयोज़ि बहू मुस्पतर. सामू हिक-यदार्ष से भनुष्रादित ये, भौर बहुत सम्भव है विफसित शियर- 
भूझ्य को प्रतिष्ठा के लिए पहले सामाजित्र घाधार को सोर-वान्ति द्वारा परिवतित हीडा 
घई, द८पि घाह गे युग से, जिस प्रसार विश्व-इत्तियों वा विभाडन हुथा है, धाध्या: 
>्मिद् तपा भौदित मूष्य के प्रति हमारी जोदन-दुप्टि लथा भानस-घारणा बा दुरपर्‌ हो 
इपुपना थेसम्पर है । यह ओ मी हो, मुत्तिशेषर से बेचारिय-शब्ति, विश्वेरष-यनुदि 
सदा दा्शवनिव चैतन्य प्राय, समस्त बधदतरिशोच्र बअदियों से घघिप विर मित्र रहें हैं (करण 
होने के बपरघ उनवा बास्य घुरुरतः उच्च कोटि के प्ारेश का बाइर है, उसमे होड़ सदू- 
सन्‌ दी बसे है, पर अशन्टादर्णो बइब्य बह मूल लि. झोइन ओे प्रति रूम -परादेश हे 
मे जिहिद रहती है । दिरिशाहुपार बार बा्य-दोए इन बरढियों में सडसे छपित सृध्म 




















तथा विकशित रहा है। वह सुक्तिवोध की तरह सम्बी छुवियाँ ही फेरे 
नहीं है, रूप को निधार कर बारीक, तथा रंग को हलकी-गहरी अं 
छायापों में उपस्थित करने में मौ कलादश हैं । माथुर केवल दस्टि २ 
संवेदना से वह ब्यक्तितादी ही हैं। छाय्रवादी-भ्रभिश्यजता की उठ 
संगीत के तारस्य में बालफर नयी कबिता के थास पहुँचाने वा अयत | 
कुमार जो कला-मावता के बदैि हैं, वीट्स की-सो सौन्‍्दर्य-दृष्टि तया 
लिये हुए । उनकी वाव्य-वस्तु में झोजस्वों श्राह्मत मा कच्यता री 
मर्म॑स्पर्शी माव-सगीत तथा लग है) रूप-वोध में शक्ति ने होकर भद् 
यता है। सायुर में प्रगतिवादियों में सर्वाधिक कला-बैंचिश्य मिलता 
मूहम चेतना को उत्होंति भपते रग-ोश से--जो उतकी मावुकता के क 
भावमघुर-चित्रों में उपस्थित दिया है। इस सद कवियों मे वे छायावादी 
निकट हैं । नागाजु न सहज-वदृत्ति के कवि हैं। बौद्धिक दृष्टि से उत्होंते 
घारा को भपना लिया हो, किन्तु भ्पने मावत्ोध में ठया कला-शिल्प में 
के साथ ही प्रयोगशील कवि रहे हैं। उनकी धली में लोक-बोलीं के १ 
बिक मापुर्य मिलता है; शिरिजाकुमार भादि की तरह कत्ता-सौप्ठव के 
लोक-माधा के शब्दों का प्रयोग नहीं करते । वह उतके मीतर से रदवः 
गिरिजाबुसार को तरह वह सागरिक संवेदना के कवि ने होकर लोकर्ल्म 
के गायक हैं। इन कवियों ने -- जो तार-सप्तक में भी संकलित हैं--छा< 
उत्थान की मानव तया भाववादी प्रेरणा को साधाजिक यपापं को परि 
एक नवीन झाषाम तथा जोवनन्वोध से सपृद्ध क्या । 
छायावाद जिस जीवन-सौन्दय्य के ताजमहल को नये झादर्श के रू' 
करने का प्रयत्त कर रहा था, उसे जीवन में रूपायित करने के लिए प्रप 
संचरण में उसने जैसे मये यथार्थ के संगमरमर की खोज की कि वह वार्स्ता 
तल पर उतर कर, रये जीवम-सत्य का रूप ग्रहण कर सके, और उसमें ईि 
गन्घ मिल जाय । यदि हम केद्धीय-यूल्य की संगति से--जिसका ग्गम से 
चाद था--प्रणतिवाद को पृथक कर दें तो बह झपनी ऊब्दें-टीढ़ को वा 
भूल कर मिट्टी चाटने वाले पहलवान की तरह धराशायी ही रहेया । 





